Ruta Maestra

Edicion 20

La historia de la lectura y su
aporte a las practicas del presente

€l arte literario en la escuela

Caperucita Roja: un cuento,
innumerables adaptaciones

f

N N

€l alma adolescente

0 de los libros

iCOomo te defines?
Hijo de pantalla desconocida
La tecnologia en nuestra convivencia

»

ICFES y Santillana suscriben

convenio educativo para la
implementacion de PISA for &
Schools de la 0CDE R

ESPECIAL
Ciudadania, convivencia
y educacion

Visitanos [

I
www.santillana.com.co/rutamaestra EE;'""-

&

S SANTILLANA T



Conteni

do

EDICION20

Literatura infantil y
juvenil

EDITORIAL

CONTEXTO

CENTRAL
INTERNACIONAL

CENTRAL NACIONAL

La historia de la
lectura y su aporte alas
practicas del presente

JEs Utilla literatura?
Otra educacion literaria
es posible y deseable
Elarte literario

en la escuela

1

Mariano Jabonero
Blanco

f

Carmen Elisa Acosta

6

Carlos Lomas

14

Fabio Jurado Valencia

Hacia la transformacién
delaensefianzadela
literatura en la escuela

Caperucita Roja:
un cuento,
innumerables
adaptaciones

DIDACTICA

20

Enrique Rodriguez
Pérez

26

Teresa Santa Marfa /
Concepcion Jiménez/
Elena Martinez Carro

Escritura creativa:
Coémo ayudar a los
estudiantes a empezar
Su primera novela

34

Ingrid Abisambra

La creacion poética
en la infancia: algunas
consideraciones
pedagogicas

El oficio de la docencia
en creacion literaria

EXPERIENCIA
NACIONAL

EXPERIENCIA
INTERNACIONAL

EXPERIENCIA
INSTITUCIONAL

Entre la univocidad
tedricay la muerte
de laliteratura

#EstamosDeFestival

40

Ménica Lucia
Sudrez

46

Constanza
Martinez Camacho

5

Ana Atorresi /
Natalia Rodriguez /
Virginia Schuvab

Silvia Perlado Pérez

Premio Vivalectura,
cuando leer es

60

La literatura para nifi@s.
Luminoso paisaje de
la libertad

67

Luis Dario Bernal

El alma adolescente
de los libros

REFLEXION

La literatura infantil
y los medios de
comunicacion

68

Alejandra Jaramillo Morales

/4

Albeiro Echavarria

Leer literatura para
transformarse v
transformar

S0

Diana Carolina Rodriguez

Literatura infantil
y ética

36

Marfa Cristina Aparicio

Literatura infantil;

una manera

de sofar

Por qué es tan

INVITADO ESPECIAL dificil leer

PAZ Y LITERATURA

Hablar de guerra en
tiempos de paz

88

Celso Romén

94

Ricardo Silva

102

Gerardo Meneses Claros

El secreto de Tolstoi
que entrevio un
muchacho que lefa

ACTUALIDAD

Resultados de
Saber 3.°,5.°y 9.°

104

Rubén Dario Flérez

117

ICFES

ICFES y Santillana suscriben
convenio educativo para la
implementacion de PISA for
Schools de la OCDE

117/

ICFES

Las competencias
claves para los
jovenes del siglo XXI

Competencias
informacionales
y estrategias de
intervencion

TENDENCIAS

118

Marfa del Pilar Gonzalez
124

Viviana Fernandez

ayudar Nilda Palacios

Una convivencia
colombiana

¢Como te defines?
Hijo de pantalla

131

desconocida Jairo Alberto
Galindo

ESPECIAL CIUDADANIA, CONVIVENCIA Y EDUCACION

138
gratificante en el

perdén Carlos Novoa S).

DIRECCION Hilda Marina Mosquera EDITORIAL ISSN 2322-7036

Nancy Ramirez FOTOGRAFIAS Santillana S.A.S. Impreso en Colombia por
EDITOR ShutterStock, iStock, Getty Images Carrera 11A Ne. 98-50 Nomos Impresores S.A.
Orlando Bermudez ICONOGRAFIA Julio de 2017

Isabel Hernandez www.freepik.com Bogota D. C., Colombia

CONSEJO EDITORIAL DISENO Y DIAGRAMACION Teléfono: 705-7777

Mariano Jabonero Luis Felipe Jauregui R. www.santillana.com.co

Andrea Mufioz PRODUCCION WEB marketingco@santillana.com

Isabel Cristina Ballén Fabidn Estupifidn

JTienes una experiencia interesante que otros docentes puedan replicar en el aula y te gustaria publicarla en Ruta Maestra?
Envianosla a: marketingco@santillana.com

&,

© SANTILLANA Richmond loQueleo

AVA
AV VA )
VAVAY SANTILLANA.COMPARTIR




e nuevo dedicamos una edicién de Ruta Maestra
a la lectura y literatura infantil y juvenil, y no es
arriesgado aventurar que no serd la dltima vez que

lo hagamos: es tan importante, complejo, retador y tras-
cendente este tema que no se agota con unas pocas visitas.

Dice el premio nobel hispanoamericano, Mario Vargas
Llosa, que lo mds importante que le paso en la vida fue
aprender a leer y a escribir y que “... casi 70 afios después
recuerdo con nitidez cémo esa magia de traducir las palabras
de los libros en imdgenes, enriquecio mi vida, rompiendo
las barreras del tiempo y del espacio; la lectura convertiria
el suefio en vida y la vida es suefio, y pondria al alcance del
pedacito de hombre que era yo, el universo de la literatura”.

Es dificil encontrar un mejor, y mas grafico, alegato a
favor de la lectura y la literatura. No obstante, Ricardo
Silva, en un articulo que forma parte de esta edicion,
aporta otra dimension importante. Nos dice que leer es
descifrar, caer en la cuenta, descubrir: leer exige muchos
intentos, forma parte de un reto. En consecuencia, leer
supone intencién, emocién, empefio y tenacidad, como
cualquier obra humana significativa y perdurable. Y leer
requiere ser flexible y generoso, porque obliga a ponerte
en los zapatos del otro y forma parte de la necesaria
solidaridad intergeneracional: una generacion entrega
aotra el testigo de un acervo cultural creciente y esa ge-
neracion, gracias a la cultura y a la lectura, hace posible
que sus descendientes sean hombres mds cultos y, por
ello, mas libres, como diria José Marti.

Desde un punto de vista educativo la lectura y, en conse-
cuencia, la literatura infantil, tienen un valor estratégico
para el mejor desempefio de nuestros chicos y chicas. A
titulo de ejemplo, en PISA es una de las competencias
bésicas que se evaltian, quizas sea la que tiene mayor
valor como predictor del futuro de los alumnos y, en
consecuencia, se estudia la competencia lectora desde
un concepto complejo, como es: “Comprender, utilizar
textos escritos, reflexionar sobre ellos e implicarse con ellos
para alcanzar los propios objetivos, desarrollar el propio
conocimientoy potenciar la participacion en la sociedad”.
Es decir, nada de deletrear o juntar silabas: leer es la base
de la mejor y mas compleja accion educativa.

Una definicion en la que aparecen términos como utilizar,
en referencia a los textos, seguida de la reflexion sobre
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ellos. A continuacion implicarse, lo que alcanza a aspectos
afectivos y de comportamiento y finalmente, para alcanzar
los propios objetivos, desarrollar el propio conocimiento y
potencial, y participar en la sociedad. Si como decia un
viejo lema publicitario, educar lo es todo, de acuerdo
con el concepto de PISA leer es el alma y herramienta
imprescindible para aprender y educar, para aprender a ser.

Llegados a este punto, conviene referirnos ademas a la
importancia que tienen la lectura yla literatura que lo ha-
gamos en espafiol, circunstancia que nos ofrece multiples
ventajas y oportunidades en una sociedad globalizada,
porque como ha expuesto el reconocido autor nicara-
giiense, Sergio Ramirez: “(el espariol) es una lengua vasta,
cambiante y multiple, sin fronteras ni compartimentos, que
en lugar de recogerse sobre si misma se expande cada dia,
haciéndose mds rica en la medida que cambia de territorios,
emigra, muta, se vistey se desviste, se mezcla, gana lo que
puede de otros idiomas, se aposenta, se queda, reempren-
de viaje y sigue andando, lengua cambiante, revoltosa y
entrometida, sorpresivay maleable (...). Espariol de islas
y tierra firme, deltas, pampas, cordilleras y selvas, costas
ardientes, pdramos desolados, subiendo hacia los volcanesy
bajando hacia la mar salada, ningtin otro idioma es duefio
de un territorio tan vasto".

Leer tiene una potente dimensioén intima, un enorme
potencial educativo y una valiosisima proyeccion exter-
na, especialmente cuando, como ocurre con el espafiol,
tiene la consideracion de lengua global. Leer es vida y es
cultura, es educacion y futuro prometedor y, en fin, leer
es desarrollo personal y construccion del caracter. Como
dijo Borges: “Uno no es por lo que escribe, es por lo que lee”.

Y por todo ello, merece nuestra mayor atencion, apo-
yo y difusién, como estd ocurriendo con los Festivales
Iberoamericanos de Literatura Infantil y Juvenil orga-
nizados por la Fundacion Santillana que nos describe
Silvia Perlado en el presente nimero. Sus dos prime-
ras ediciones, en Bogota y Valladolid, han obtenido
un enorme éxito, millones de seguidores en las redes
sociales y miles de asistentes entre nifios y jovenes,
docentes, autores, ilustradores, editores, libreros, bi-
bliotecarios, investigadores, etc., la gran comunidad
lectora a la que invitamos a incorporarse a los lectores
de Ruta Maestra. ——sssrmm
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La historia d:
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[as practicas del presente

Una version inicial de este articulo fue publicado bajo el titulo “Pero seguird siendo lo que es”, en
el suplemento cultural Cuerpo de Letras, del periédico Desde abajo, marzo-abril 2011, Bogotd.

iempre optimista por el futuro del libro y

sus lectores Umberto Eco afirma que “el li-

bro es como la cuchara, el martillo, la rueda,
las tijeras. Una vez se han inventado no se puede
hacer nada mejor. El libro ha superado la prueba
del tiempo... Quiza evolucione en sus componen-
tes, quizd sus paginas dejen de ser de papel, pero
seguird siendo lo que es” Fl. Una afirmacién que
permite ubicarse en tres preocupaciones, que si
bien no aparecen de manera explicita si parecen
agobiar los diversos ambientes que competen a la
comunidad de escritores, lectores y productores de
libros.

Por una parte, se ubica la necesidad de reflexionar
sobre el libro y, en tanto la lectura, como incues-

tionable e indispensable para todos los individuos,
expresada socialmente por el afan en la multiplica-
cién de los lectores y que genera un marcado inte-
rés en los indices de cobertura. Una preocupacion
que, regularmente, conduce a alertar sobre los es-
tados, las formas y los procesos de promocion de la
lectura, en las politicas publicas frente a los planes
de desarrollo, en la educacion frente a sus progra-
mas y métodos, en las editoriales en sus proyectos,
en los espacios alternativos como las bibliotecas,
con el surgimiento de mediadores y promotores de
lectura.

La segunda preocupacion, actual y ya no tan re-
ciente, es la generada por la construccion de for-
mas y practicas lectoras bajo la fuerza social que
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han adquirido las nuevas tecnologias de
la informacion y la comunicacion. Infini-
dad de btisquedas desde los propios me-
dios tecnoldgicos, desde las editoriales,
desde las bibliotecas, que frente a la duda
por la desaparicion del libro, por los cam-
bios en las formas de leer, se arman en los
ambitos en los que surge la preocupacion
anterior, de estrategias de legitimacion.

Umberto Eco al enfatizar en el caracter
préactico del libro, al sefialarlo como ob-
jeto indispensable y perfecto, sin duda
exige una tercera, la preocupacion y el
interrogante por el paso del tiempo para
el libro y sus lectores. Estas preocupacio-
nes, siguiendo las insinuaciones de Eco,
se entremezclan en preguntas quiza mas
amplias sobre la herramienta que hace
posible la practica de la lectura: ;qué es
leer? y ;como se debe leer?, y el necesa-
rio desplazamiento en el tiempo: ¢qué se
ha leido? y ¢cémo se ha leido?, interro-
gantes que convocan a la necesidad de
pensar en la historia del libro, la lectura
y los lectores.

En este horizonte, la literatura juega un
papel preponderante. Sin duda alguna,
ella exige y se consolida en formas parti-
culares de lectura, desde su funcién como
préactica social en su articulacion con las
diversas estrategias que legitiman social-
mente la lectura y a la vez se convierte en
una accién positiva e indispensable. La
literatura se activa asi en el modo como
los lectores asumen su vida cotidiana y
las formas de su representacion tanto in-
dividual como colectiva. Las lecturas, no
solo literarias, participan de la manera
como una sociedad se ve y se observa a
si misma y es desde esta perspectiva que
lo escrito, interviene bien sea de manera
critica o a modo de identificacién con los
horizontes de vida de sus lectores.

De esta manera es posible plantear que la
literatura hace parte de las funciones que
constituyen la sociedad y sus individuali-
dades, lo que permite abordar su funcién
social en cuanto va més alla de la practica
inicial del acto de leer. Asi, surge la im-
portancia de reflexionar sobre como his-
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téricamente se ha visto su participacién
en determinados cambios sociales -ya se
ha estudiado la participacién de la lectu-
ra en los movimientos estudiantiles de los
afos 70 del siglo XX- o en la manera como
se integra lo individual a lo colectivo; en
las consolidaciones y permanencias de
imaginarios, por ejemplo las constantes
en la construccién de héroes patrios en
las multiples composiciones sobre Bolivar
y su diadlogo con las historias patrias, las
historias oficiales, en la consolidacién de
simbolos y parnasos; o en procesos que
vinculan diversas colectividades como
lo nacional y lo letrado, por ejemplo en
la consolidacién de la nacionalidad en el
siglo XIX colombiano o la denominada en
la actualidad novela del narcotrafico.

&a poaible plantean
que la litehatura,

y va maas alld de
o ey
del acte de leen.

Lo anterior permite pensar en la partici-
pacién de la literatura en la construccién
de memorias colectivas, como participe
de un mundo letrado que se toma otros
espacios y a veces permea y se deja per-
mear por otros lenguajes. Si bien esto
ha sido pensado en cuanto a las demas
producciones artisticas -pintura, musi-
ca, cine, entre otros- puede desplazarse
también a la relacion con otras formas,
como por ejemplo la de la oralidad con la
que no se pueden marcar limites exactos.
Si bien la lectura es una practica social,
ella queda presente en diversos sustratos
y espacios tanto de lo que se recuerda
como lo que se olvida colectivamente.

Asi, se van consolidando unas tradiciones
lectoras, que marcan la oficialidad, lo ca-
nénico, la innovacién, la revolucién, en
ultimas las permanencias y los cambios,
resultado de su tensién con el discurso de
la historia y con otros discursos sociales,
ideoldgicos o politicos. Es asi como sur-
gen otras preguntas necesarias cargadas
de temporalidad y que sin duda requieren
de una historia: ¢quién decide qué debe
o no debe ser leido?, ;quién dice que un
escrito es literatura o no?, ¢qué literatura
debe (quiza entre comillas) ensefiarse en
la escuelas y en las universidades?

En una perspectiva concreta, directa, la
literatura se puede pensar en el umbral
intermedio entre lo publico y lo privado.
Al respecto, sin duda, han ejercido mu-
cho poder en la construccion de tradicio-
nes, las historias de la literatura. A la vez,
parte de las respuestas pueden darse al
pensar por ejemplo que las diversas tradi-
ciones marcan horizontes en permanente
afirmacion y tension en la organizacion
de bibliotecas ideales, entendidas como
aquellas que se construyen con lo que es,
ha sido y debe ser la literatura para un
individuo, una comunidad determinada
y quiza en un momento dado. Dichas bi-
bliotecas enmarcadas en proyectos no solo
institucionales sino también en constante
tensién con los demds dmbitos o campos
que revisan lo que debe o no ser posible
socialmente. Muchos son los ejemplos,
quiza el que aparece a primera vista como
el mas extremo es el de la censura o de la
exclusién de la lectura de algunos textos
tanto nacionales como extranjeros y la
aceptacion firme de otros. Son multiples
los casos de libros sefialados por la Iglesia
catdlica durante el siglo XIX colombiano,
que manteniendo la tradicién del Index de
libros prohibidos, adapto sus listas frente a
las publicaciones contemporaneas, lo que
delimitd para determinados grupos, entre
otros los femeninos, algunos procesos lec-
tores o la apropiacion de obras. El siglo XX
iniciara esta tradicién con la publicacion
de Libros buenosy libros malos, del jesuita
Pedro Ladrén de Guevara, y hasta el siglo
XXI la censura estard dirigida a delimitar
el peligro y los riesgos de la lectura.



Eco, Umberto, Carriere, Jean
Claude. Nadie acabara con los
libros. Lumen. Bogotd, 2010.

Escalante Gonzalbo, Fernando.
A la sombra de los libros. Lec-
tura, mercado y vida publica.
El Colegio de México, México,
2007, p.60.

A la vez los lectores, consolidaran bibliotecas en
la seleccion de sus lecturas, y asumiran este hecho
como una forma de diferenciacion social. Surge
entonces también la pregunta de cdmo algunos li-
bros han moldeado las representaciones colectivas
del pasado y desde alli tradiciones como, por ejem-
plo, las construidas por los valores de la infancia
en las Fdbulas de Rafael Pombo; la tradicion ro-
mantica, con la imagen de una literatura conside-
rada fundacional, el caso de Maria de Jorge Isaacs,
que a la vez se consolida en la tradicién ideal del
personaje femenino, frente a su contemporanea y
olvidada hasta no hace poco Dolores, de Soledad
Acosta, o las de poquisimo recuerdo por parte de
los lectores (Manuela, Trdnsito o Aura), o en la ac-
tualidad la continuidad o ruptura de una tradicién
con Rosario Tijeras.

Otros horizontes, quiza otras tradiciones, se dan
en la relacion de la literatura y los procesos de re-
cepcidn con lo ético, lo politico y lo religioso, en el
dialogo con otros discursos. Asi, es posible pensar
en la participacién de la literatura en el sentido
critico de la memoria, en la cercania o distancia
frente a una memoria éticamente colectiva. Pero si
bien la relacion entre bibliotecas ideales y la conso-
lidacién de tradiciones permite una aproximacion
a la funcién social de la lectura, esta sin duda no
es posible si no considera que la literatura tiene un
valor simbdlico que adquiere en el mundo de lo le-
trado y este en el conjunto de los lenguajes y las
précticas sociales.

¢Qué es ser un lector? ;Como se hace un lector?
¢Como se hace un lector de literatura? Sin duda
alguna los autores son los principales artifices del
proceso como lo son aquellos que hacen de sus ma-
nuscritos productos, bien sean libros, periddicos o
folletos. Pero quiza, la pregunta remite al espacio
privilegiado para la consolidacion de lectores: la
escuela y el sinniumero de preguntas frente a lo li-
terario desde ella propuestos. Qué concepto se ha
consolidado en las diversas tradiciones educativas
sobre la literatura, no solo en las cartillas y textos
didacticos a partir de los cuales se ensefian, por se-
falar alguno, el curso de Literatura y lengua caste-
llana. A la vez, qué factores intervienen en la selec-
cion de aquellas obras del canon que todos leemos
como parte de aquel difuso conjunto denominado
clasicos o las literaturas nacionales.

Leer y escribir es quizd la intencién primaria que
se ha sefialado a los espacios educativos, pero la
educacion permea a su vez todos los espacios so-
ciales. Cémo, en el siglo XIX a veces tan distante
y a veces no tanto, se representaba el libro en los
textos directos de la educacion formal, o en los
que en el pasado eran pensados para la educacién
impartida por la familia en la que la mujer jugaba
un papel principal, o en los documentos oficiales,
en los articulos de prensa tanto catdlicos como de
sus opositores que le daban un caracter civilizador,
son entonces interrogantes para la historia de la
lectura en Colombia. Se podra indagar, por la pre-
sentacion y reiteracion de discursos sobre el libro
que se van institucionalizando en dichas represen-
taciones, que a la vez van dando un espacio social
a la imagen de lo que se consideraba un autor, un
editor, un impresor, un lector y por supuesto, la ac-
tividad lectora. De esta manera, la educacion quie-
re generar y proponer usos colectivos del impreso;
el problema esta en comprender como se propone
el libro en su representacion simbdlica, en los dis-
cursos que desde esta se emiten sobre él y como se
representa el libro para ser leido, dado que tanto
en uno como en otro caso las representaciones pro-
vienen a su vez de una préctica lectora.

Por otra parte, estd la imagen del autor articula-
da a la del libro, el lector y la lectura. La imagen
del escritor se convierte en participe del grupo
lector, como integrante de un grupo de recepcién
productiva en la elaboracién de nuevas obras y, a
la vez, participa en la actividad social. En el siglo
XIX se ve representado por ejemplo en el politico
gramatico o en el XX y el XXI por algunas formas
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del escritor mediatico. La figura del autor intervie-
ne asi en la relacidn de los lectores con las obras y
con la materialidad del libro. No se podria simpli-
ficar que la seleccién de las lecturas contempora-
neas esta mediada solamente por las resenas, los
premios y los eventos masificados. Pero sin duda
alguna, las transformaciones en la figura del autor,
las transformaciones en sus procesos de escritura,
de la produccién de objetos llamados libros, y su
relacién con los demas lectores, producen histo-
ricamente cambios significativos en las practicas
sociales de la lectura.

Un lector se construye entonces fundamentalmen-
te a partir de la obra y en su didlogo con ella, pero
ademads estd armado —si se permite la dureza del
término- de la imagen del autor, y a partir de su ex-
periencia educativa. Pero sin duda alguna existen
otras mediaciones que hacen compleja su practica.
La representacion que la sociedad hace del mundo
de las letras y la posicién que asume frente a ellas
y que tiende a volverse dicotomias cuestionables
desde la mirada histdrica: las altas y bajas letras, lo
culto y lo popular, lo alfabetizado y lo que no lo es,
estan también en didlogo con el libro y la lectura
como forma de produccién material en la que se
prefigura el encuentro entre el mundo del texto y
el mundo del lector. Tal vez esta es la preocupaciéon
principal de aquellos productores de lectores, que
ademas de los ya mencionados espacios educativos
y los mediadores institucionales, son los editores,
los encargados de dar una expresion material a las
obras y difundirlas o venderlas a quienes, ya desde
un tiempo atras, se denomina el publico lector.

Estan abiertas asi, diversas formas de pensar la his-
toria de la lectura, que pueda contribuir de manera
permanente a dilucidar problemas de una historia
cultural amplia que permite retornar desde otra
perspectiva a las preguntas formuladas inicial-
mente (Y si leer, incluso leer todos los libros, fuese
practicamente inutil? ;Por qué importa la lectura?
H. Nuevamente volvemos a las preocupaciones
iniciales: ¢cémo es posible llegar a comprender la
lectura como una préctica social y en ese espacio la
literatura? Como al estudiar la cultura del libro, de
la literatura, de lo letrado se comprenden algunas
précticas sociales y cdmo pensar la lectura desde
su historia en Colombia y en particular la de la li-
teratura, permite aproximarse a la construccion de
tradiciones que en el presente surge de la construc-
cién de bibliotecas ideales, de procesos educativos,
la figura social del autor, la materialidad del libroy
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los lectores como aquellos que hacen de su préctica
una actividad justificada y socialmente activa.

Probablemente la historia de la lectura abra un es-
pacio de comprension sobre como afrontar social
y en tanto culturalmente los retos que exigen las
transformaciones de las practicas. ¢Bajo qué tradi-
ciones se han construido los lectores en Colombia
y a qué tradiciones nos estamos enfrentando como
lectores, escritores, docentes, estudiantes, edito-
res e investigadores? ;Qué se ha leido, como se ha
leido, para qué se ha leido? ¢Quién decide qué o
qué no se debe leer? De alli quiza se desprende la
posibilidad de ver, al menos parcialmente, como
las diversas formas de circulacion de los textos y la
préactica de la lectura estan participando en la con-
figuracion de unas constantes en la manera en que
las comunidades o los diferentes grupos arman su
concepcion sobre lo social, lo individual, y en tanto
sobre sus actos.
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(Es util la literatura?
Otra educacion literaria
es posible y deseable

" (...) después de una interminable escolaridad en la que la ensefianza
de la Literatura nos habia mantenido a una distancia respetuosa
de los libros” (Daniel Pennac, Como una novela, 1993: 87).

8 Qué hacer con la literatura en la escuela?
(-(;C(')mo educar en el aprecio y en el disfrute de
la lectura y de la escritura literarias en estos
inicios del siglo XXI y en el contexto de una educa-
cién y de una sociedad sometidas a la fascinacion
de otras ficciones y de otros relatos que inundan
la ventana electrénica del televisor y el diluvio de
informacion de Internet?

No es nada facil responder a estos interrogantes en
una época como la actual en la que el libro convive
con otros canales de comunicacién que transmiten

de una manera accesible y seductora sus lengua-
jes y sus mensajes. Jorge Luis Borges escribio hace
algunos afios que “el libro es una extension de la
memoria y de la imaginacién” (Borges, 1980: 13).
Hoy, sin embargo, el ejercicio de la memoria y de
laimaginacién no es ya un patrimonio exclusivo de
los libros ni de la ficcién literaria por lo que quiza
convenga reflexionar sobre el modo mas adecuado
de estimular el goce de las palabras y el placer de
la lectura y de la escritura literarias en una época
como la actual en la que adolescentes y jévenes en-
cuentran en los estimulos de la cultura de masas y
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en Internet una inmediata satisfaccion a sus afa-
nes de ensofiacion y a sus deseos de conversar
con textos e hipertextos que les hablen de mun-
dos propios y ajenos.

La enseiianza literaria:
el jardin de senderos
que se bifurcan

Existe un cierto consenso pedagégico y social en
torno a la idea de que la educacién lingiiistica
debe orientarse a favorecer el aprendizaje de las
habilidades expresivas y comprensivas que ha-
cen posible el intercambio comunicativo entre
las personas. Casi nadie niega ya algo tan obvio
y de ahi el acuerdo que existe entre ensefiantes,
lingiiistas y especialistas en asuntos pedagdgi-
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cos sobre los objetivos comunicativos de la ense-
fianza del lenguaje en la educacion bdsica y en la
educacion media. De igual manera, existe también
un cierto acuerdo pedagdgico entre quienes ense-
fian literatura sobre cuéales deben ser los objetivos
de la educacion literaria: la adquisicion de habitos
de lectura y de destrezas de andlisis de los textos,
el desarrollo de la competencia lectora, el conoci-
miento de las obras, autoras y autores mas signi-
ficativos de la historia de la literatura e incluso el
estimulo de la escritura de intencion literaria.

Sin embargo, cuando se habla o se escribe no so-
bre los objetivos de la educacién literaria sino
sobre como ensefiar literatura y en consecuencia
sobre cémo acercar a adolescentes y a jévenes a
la lectura literaria y al disfrute de los textos de las
literaturas, ese acuerdo desaparece y en su lugar
aparecen todo tipo de opiniones divergentes y una
diversidad casi infinita de formas de entender (y
de hacer) la educacién literaria que se bifurcan en
los senderos que conducen a las aulas. Cualquie-
ra que haya ensefiado literatura en la ensefianza
media es consciente de como entre el profesorado
conviven diferentes maneras de entender (y de
hacer) la educacién literaria, que se traducen en
formas distintas de seleccionar los contenidos y los
textos literarios, en modos diversos de organizar
las actividades y, sobre todo, en el uso de métodos
pedagdgicos que en ocasiones aparecen cOmo ex-
cluyentes.

Desde la seleccion de los contenidos literarios en
torno al eje diacrdnico de la historia canénica de la
literatura hasta su organizacion tematica en torno
a tépicos y constelaciones literarias (Jover, 2007),
desde el comentario lingiiistico de fragmentos ais-
lados hasta la lectura de obras completas, desde el
taller de escritura creativa hasta el estudio de los
géneros literarios y el uso de las mas variopintas
estrategias de la animacion lectora, ayer y hoy la
educacion literaria ha intentado e intenta contri-
buir a hacer posible esa dificil comunicacién entre
los alumnos y los textos literarios ensayando me-
todologias y estrategias orientadas a impedir que
adolescentes y jovenes se extravien en un jardin
cuyos senderos se bifurcan cada vez en mayor me-
dida. De ahi esa innegable variedad de métodos,
de criterios de seleccién de los textos y de estra-
tegias didacticas que refleja la voluntad del pro-
fesorado de acercarse al horizonte de expectativas
de unos adolescentes y de unos jévenes cada vez
menos selectos y cada vez mds interesados, en su
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calidad de depredadores audiovisuales y de nativos
digitales (Prensky, 2001), en el consumo de otros
usos comunicativos mds vulgares (como los televi-
sivos y los publicitarios) y de otras ficciones (como
el cine, el comic, los juegos de la computadora, las
series televisivas o los hipertextos de la literatura
digital y de la narrativa transmedia) El.

caz de unas u otras técnicas del comentario de tex-
tos o el conocimiento de las épocas, las obras y los
autores de la literatura nacional. El énfasis ha de
estar hoy también en el fomento de una conciencia
lectora en torno a la contribucion de la literatura
a la indagacion sobre la condicion humana y a la
construccién de mundos posibles y verosimiles de
ficcion que inauguran otras realidades a cuyos es-

Conviene aclarar que lo que leemos en los ebooks o libros electrénicos no es
literatura digital sino literatura digitalizada. Un libro puede editarse de
forma impresa o en formato digital pero el canal no modifica sustancialmente
su contenido. Por el contrario, la literatura digital nace y se consume en los
medios digitales y no puede trasladarse al libro sin una pérdida casi absoluta
de sentido. Los origenes de la literatura digital se encuentran en el hiper-

texto, cuyos fragmentos se relacionan entre si con otros contenidos externos
mediante hipervinculos. Es lo que actualmente se conoce como hipermedia y
enlaza contenidos no solo lingiiisticos, también imdgenes, videos, sonidos... La
interactividad es el atributo esencial de la literatura digital frente a la literatura
analdgica. Por eso estamos ante una hiperficcién exploratoria ya que el lector
o lectora pueden elegir el orden de los contenidos de la lectura, a la manera

en cierta medida de libros como Elige tu propia aventura o el cortazariano
Rayuela, antecedente literario por antonomasia de la narrativa hipertextual.
En otros casos se emplea el término de hiperficcion colaborativa ya que el
usuario puede modificar o enriquecer el contenido de la obra. En estos casos

la autoria se difumina. Los textos de la literatura digital son una especie de
rompecabezas que puede armarse de maneras diversas leyéndolos por capitulos
en diferente orden: cronoldgico, por escenarios, por persondajes, por etiquetas, o
incluso por sonidos asociados. Lectoras y lectores tiene la oportunidad de dejar
su opinion sobre la obra e incluso de sugerir maneras de continuar el relato.

La literatura digital constituye en fin un territorio difuso donde conviven la
hipertextualidad, los grdficos, el video y la interaccion con lectoras y lectores.
Algo semejante aunque también diferente ocurre con la narrativa transmedia.
El término trasciende la literatura y hace referencia a relatos cuyas partes se
transmiten de manera sucesiva o simultdnea no solo en distintos formatos sino
también a través de diferentes canales de comunicacion. Asi nos encontrarnos
con narraciones que se desarrollan de manera paralela en forma de pelicula,
libro, serie, videojuego, web interactiva... No se trata de adaptaciones de un
libro a pelicula y a otros formatos sino de versiones diferentes de una trama
comtin, lo que obliga a lectores y lectoras a acudir a diferentes soportes para
leer la historia completa. Algunos ejemplos de narrativa transmedia serian,
por ejemplo, Star Wars, The Walking Dead o, en Espafia, Aguila roja.

iPor que y para que
ensefiar hoy literatura?

En cualquier caso, y mas alla de las modas, de los
modos y de los métodos de ensefianza de la litera-
tura, es ineludible volver a indagar sobre los obje-
tivos de la educacion literaria en las instituciones
escolares en el contexto de las sociedades en que
vivimos: ;Por qué y para qué ensefiar hoy literatu-
ra? Y en la respuesta a ese interrogante no basta
con aludir a objetivos académicos como la mejora
de la competencia lectora del alumnado, el uso efi-

cenarios todas las personas tienen derecho a aso-
marse. Por ello, estimular en las aulas el disfrute
de los textos literarios y afianzar el habito lector en
las alumnas y en los alumnos ha de estar al servi-
cio del objetivo tltimo de la ensefianza escolar de
la literatura: fomentar sin desmayo la curiosidad
intelectual, la imaginacién sin limites, la emocién
de las palabras, la insurgencia de la intimidad, la
empatia emocional, la indignacién ante la injusti-
cia, la compasién ante el sufrimiento, el placer de
la fantasia, el gusto por la creatividad del lenguaje,
el sentimiento de otredad, la solidaridad con quie-
nes han nacido para perder, la conviccion en fin de
que existen otras vidas que merecen ser vividas o al
menos imaginadas... (Lomas, 2008).
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En ese instante la literatura deja de ser un arido de-
ber académico y se constituye en una oportunidad
Unica para acercarse a la vida de otras personas,
para ver lo invisible, para decir lo indecible, para
divertirse o enojarse con lo leido, para ser cons-
cientes en fin del tejido ético y estético con el que
se envuelven los poemas, los relatos, las comedias
y los dramas de las literaturas que nos hablan de
otras gentes, de otros tiempos, de otros lugares y
de otros mundos H. En esos textos sus autores “han
intentado transcribir lo mas profundo de la exis-
tencia humana, desempolvado la lengua. Tener ac-
ceso a ellos no es un lujo: es un derecho, un dere-
cho cultural, como lo es el acceso al saber. Porque
quiza no hay peor sufrimiento que estar privado de
las palabras para darle sentido a lo que vivimos”
(Petit, 2001).

Uno de los objetivos esenciales de la educacion li-
teraria es formar lectores y lectoras competentes.
El auge de los enfoques comunicativos de la edu-
cacion lingiiistica y el énfasis en la adquisicion de
competencias en el uso de los diferentes tipos de

texto (incluidos los literarios) trajo consigo en el
ambito de la educacion literaria (especialmente en
la ensefianza bésica) un mayor acento en el esti-
mulo del placer de la lectura. Desde la idea de que
el lector de literatura se forma leyendo literatura,
comienzan a ponerse en marcha en las escuelas a
lo largo de los afos setenta —a menudo de la mano
de los movimientos de renovacién pedagogica—
todo tipo de programas de ensefianza de la lectura
en torno a los textos de la denominada literatura
infantil y juvenil en los que se incluye desde la lec-
tura en clase hasta las actividades en torno a la bi-
blioteca escolar.

Sin embargo, en la década siguiente, comienza a
pensarse que la educacién literaria no debe limi-
tarse a poner en contacto a los estudiantes con los
libros mediante actividades de fomento de la lec-
tura con la esperanza de que quiza de esta manera
asistamos a la adquisicion espontanea de su com-
petencia literaria. De ahi que en los afios ochenta
la atencion se traslade al lector escolar y a la re-
flexion sobre qué es lo qué debe aprender, sobre
cémo conversa con el texto literario al leer y sobre
cémo se puede contribuir a construir su aprendi-
zaje literario incluyendo conocimientos, habilida-
des, habitos y actitudes. En este sentido se extien-
de la idea de que los textos contienen un conjunto
de instrucciones de uso que orientan la lectura del
significado y de que el lector coopera con quien ha
escrito el texto en la construccién cooperativa del
sentido. En consecuencia, la educacion literaria
comienza a orientarse ahora a ensefiar a quienes
leen a saber qué hacer con el texto y a saber en-
tender lo que leen de acuerdo con los itinerarios
inscritos en la textura de ese texto.

CENTRAL
INTERNACIONAL

“La imaginacion narrativa constituye una preparacion especial para la inte-
raccion moral. Si se ha hecho hdbito, la empatiay el hacer conjeturas conducen
a un cierto tipo de ciudadania y a una determinada forma de comunidad:

la que cultiva una resonancia compasiva hacia las necesidades del otro (...).
Esto se da gracias al modo en que la imaginacién literaria inspira una in-

tensa preocupacion por el destino de los personajes” (Nussbaum, 1997).

El deseo de leer es una mezcolanza de apetencias y
de instruccion, de tedio y de asombro, de emocién
y de estudio, de placer y de deber. Y quizd también
es un deseo cuyo origen esté oculto y cuyo itine-
rario a lo largo del tiempo obedezca a una sutil
dialéctica entre el azar y la voluntad. Pero en ese
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deseo y en ese itinerario ha de intervenir la ins-
titucion escolar, especialmente entre quienes no
habita ningtin deseo ni les espera ningtin itinera-
rio. Porque, como sefiala Juan Mata (2004: 17),
aunque la escuela no es omnipotente, “nuestra
obligacion es actuar siempre con la suposicién de
que todos los alumnos pueden ser conquistados.
La educacion sucede en los arenales de la playa, en
la zona de contacto entre el agua y la tierra, entre
lo que podria hacerse y lo que puede hacerse, entre
lo conveniente y lo posible, entre el saber y el saber
hacer”.

En este contexto, la educacion literaria deberia
contribuir a fomentar el dialogo entre el lector es-
colar y el texto literario desde la idea de que la lite-
ratura no es algo inasequible ni ajeno a la sensibi-
lidad de quienes acuden a las aulas sino una forma
especifica de comunicacién con el mundo, con los
demds y con uno mismo a la que tienen derecho to-
dos los alumnos. No conviene olvidar que la educa-
cién obligatoria constituye para la inmensa mayo-
ria de nifios, nifias, adolescentes y jovenes el inico
escenario en el que van a tener la oportunidad de
acceder al conocimiento, a la lectura, a la interpre-
tacién y al disfrute de los textos de la literatura,
asi como quizd a la experiencia de la creacion de
textos con intencidn literaria. En otras palabras, el
Unico escenario en que es posible que la literatura
les salga al paso. Frente a la idea de que el acceso al
texto literario solo esta al alcance de una minoria
en posesion de una interioridad refinada y de un
alto grado de excelencia cultural, una educacién li-

“TNueatra cbligacion es actuan siempre
con la aupoasicicn de que tedos loa

La educacion sucede en los arenales de
la playa, en la zena de contacte enthe
el agua y la tievw, entre lo que podiia
hacerse y lo que puede hacerae, enthe
le corwenientey o poatble,
enthe el saber y el saber hacer”.
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teraria de orientacién democratica y emancipado-
ra vindica el derecho al disfrute de las palabras de
la literatura de todas las personas. Si el poeta Juan
Ramon Jiménez dedicaba sus obras liricas “a la mi-
noria, siempre” en nombre de una poesia pura e in-
contaminada, al alcance de una élite selecta, estas
lineas sobre los objetivos de la educacion literaria
se alinean con el sentido tltimo de las palabras con
las que otro poeta, Blas de Otero, iniciaba sus ver-
sos de hondo contenido democratico y social: “A la
inmensa mayoria”.

La literatura aporta modelos de lengua a la vez
que maneras de indagar sobre el mundo y sobre
la condicién humana. En efecto, los textos litera-
rios constituyen una forma de expresién capaz de
abrir el horizonte de expectativas y el abanico de
experiencias de quienes los leen por medio de las
ficciones sobre otras gentes, otros lugares, otros
tiempos, otra sociedades, otras culturas, otros con-
flictos... En otras palabras, en las paginas de las
obras literarias no solo se utiliza de una manera
creativa el lenguaje sino que se refleja el didlogo
del ser humano consigo mismo, con los otros y con
el tiempo pasado y presente. De esta manera, en
la lectura literaria el lector escolar se asoma al la-
berinto de la condicién humana y a los anhelos y
conflictos de las personas, de las culturas y de los
pueblos a lo largo del tiempo.

En la medida en que en la literatura no solo encon-
tramos versos y prosas, amores y desamores, argu-
mentos y desenlaces, paisajes y personajes, memo-
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rias y evocaciones, agudezas del ingenio, artes del
relato y purgas del corazén sino también conflictos
sociales y dilemas morales, la educacién literaria no
deberia restringirse al analisis formal de la textura
lingiiistica de los textos ni eludir la indagacion criti-
caen torno a las ideologias subyacentes en las obras
literarias y en los mundos de ficcién que en ellas
se crean y recrean. En otras palabras, la educacion
literaria deberia contribuir no solo a la educacion
estética de las personas mediante el aprecio de los
usos creativos del lenguaje en los textos literarios
sino también a su educacidn ética en la medida en
que en esos textos (al igual que cualquier otro tex-
to) encontramos no solo artificios lingtiisticos sino
también estereotipos, ideologias, estilos de vida y
maneras de entender (y de hacer) el mundo que
merecen el ojo critico del lector escolar.

En esta voluntad la tarea del profesorado, como
sefala Cécile Ladjali, profesora de literatura en un
liceo ubicado en los suburbios de Paris, “consiste
en ir a la contra, en enfrentar al alumno con la al-
teridad, con aquello que no es él, para que llegue a
comprenderse mejor a si mismo” (Ladjali y Steiner,
2005: 31y 72). En otras palabras, ensefiar a mirar
con 0jos ajenos, a extender el territorio de la expe-
riencia y a atravesar las fronteras de los mundos
cotidianos, a habitar en otros cuerpos y a agitar
otras memorias , a “aventurarse en el otro, explo-
rarlo, domar su ajenidad” (Petit, 2015: 57), a atre-
verse a subvertir el orden establecido y asomarse a
los placeres prohibidos, a conquistar lo imposible y
a creer en la verdad de las mentiras, a entender, en
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fin, las ficciones como herramientas de construc-
cién de otras realidades. Y en ese contexto, “lo que
importa es cémo se anda, como se ve, cOmo se ac-
tla después de leer. Si la calle y las nubes y la exis-
tencia de los otros tienen algo que decirnos. Si leer
nos hace, fisicamente, mas reales” (Zaid, 1996).

EL derecho a las palabras
de las literaturas:
orientaciones y tareas

Enunciaremos, de manera breve e incompleta, al-
gunas orientaciones y tareas posibles en la espe-
ranza de que contribuyan a la formacién de lec-
tores y lectoras y al desarrollo de la competencia
literaria del alumnado:

-Hay que favorecer en las aulas la experiencia de
la comunicacién literaria ya que los estudiantes
avanzaran en su competencia literaria en la medi-
da en que entiendan que los textos literarios son
un modo de expresion entre otros posibles en la
vida cotidiana de las personas. Es necesario que se
sientan parte de una “comunidad de lectores y es-
critores” (Cairney y Langbien, 1989) que concibe
la literatura no solo como una experiencia estética
de caracter personal sino también como un tipo es-
pecifico de comunicacion y como un hecho cultural
compartido. Dicho de otra manera, es esencial ha-
cerles ver que lo que se hace en las aulas con la lite-
ratura es semejante a lo que se hace con la literatu-
ra en las tertulias, en las bibliotecas publicas, en las
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librerias, en los cafés, en los clubes de lectura, en
los coloquios literarios... Conversar sobre lo leido
(y sobre lo escrito) y cotejar las diferentes inter-
pretaciones del texto que habitan entre quien lee
literatura (dentro y fuera de las aulas) constituye
en este sentido una estrategia didactica ineludible.

¥ Conviene utilizar textos cuya textura formal
facilite la comprension del significado pero
que, a la vez, inviten a una lectura ajena a los
modos habituales de enfrentarse a los textos
usuales de la vida personal y académica del
alumnado. Al fin y al cabo, “la gran literatura es
la que transforma nuestra manera de leer” (Pi-
glia, 2001). Por ello, es esencial seleccionar y
secuenciar esos textos en funcién de sus dificul-
tades de interpretacién a la vez que conviene
organizar actividades diferentes (de la lectura
individual a la lectura colectiva, del analisis
personal a la interpretacion colectiva de los tex-
tos, de la escritura personal a la elaboracion co-
lectiva de textos de intencidn literaria) y tener
en cuenta la diversidad de gustos, expectativas
y competencias lectoras de cada alumno y de
cada alumna. Al fin y al cabo, la funcién de la
literatura “solo se manifiesta plenamente cuan-
do la experiencia literaria del lector entra en el
horizonte de expectativas de su vida real, de-
termina su comprension del mundo y repercute
también por ello en su comportamiento social”
(Jauss, 1967 [1976: 201).

¥ La educacion literaria no debe conllevar el ol-
vido de otras formas expresivas con las que la
literatura guarda una innegable semejanza en
cuanto a sus estrategias discursivas y a sus efec-
tos estéticos. Estos modos de expresién (entre
los que se encuentran algunos textos de la can-
cién popular, del cémicy de la publicidad, los re-
latos cinematograficos, las series televisivas...)
gozan de una innegable omnisciencia en nues-
tras sociedades y comparten en la actualidad
con la poesiay con la narracién literaria algunas
formas del decir y algunos efectos estéticos.

¥ El canon literario es el efecto de una construc-
cién cultural en la que intervienen desde las
historias nacionales de la literatura y los estu-
dios de teoria literaria hasta la critica especia-
lizada, las ideologias en litigio, el mundo edi-
torial y la institucién escolar (Eagleton, 1983).
Sin embargo, en la actualidad asistimos a una
diversidad casi infinita de textos que comparten
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con la literatura su estatuto de textos de ficcion
y sus procedimientos narrativos y poéticos. Nos
estamos refiriendo a esas otras literaturas en las
que incluirifamos desde las innovadoras y silen-
ciadas aventuras de las vanguardias literarias y
algunos géneros olvidados por la historia cané-
nica de la literatura (el folletin, el melodrama,
la ciencia ficcidn, el género policial...) hasta la
denominada literatura de adolescentes y otras
formas de expresiéon de las culturas juveniles
(grafitis, canciones, literatura digital y narra-
tiva transmedia...). Ello invita a replantearse
radicalmente la idea de que el tinico criterio de
seleccion de los textos literarios en la educacion
haya de ser el canon literario establecido por
la tradicién académica y cultural sin tener en
cuenta las competencias lectoras y el horizonte
de expectativas de cada lector y de cada lecto-
ra. Las obras ajustadas al canon literario invitan
al respeto cultural y a la reverencia académica
pero no necesariamente al didlogo con el lector
escolar. De ahi el sentido de la invitacién de au-
tores como Gustavo Bombini, a tener en cuenta
esas otras literaturas (y esas otras culturas) y a
favorecer en las aulas “ciertos cruces entre ex-
periencias culturales y estéticas que la escuela
ha percibido tradicionalmente como divorcia-
das” (Bombini, 1996: 13).

¥ Finalmente, en las aulas conviene conjugar las
actividades de lectura, andlisis e interpretacién
de los textos literarios con las tareas de la escri-
tura libre de intencidn literaria (Freinet, 1970).
Escribir en el aula textos a la manera de (a partir
de los modelos expresivos de la tradicién lite-
raria, como un juego libre o como un juego re-
gulado por consignas e instrucciones textuales,
de forma individual y colectiva...) es una de las
maneras mas eficaces tanto a la hora de acercar
a los estudiantes a la experiencia de la escritu-
ra literaria como a la hora de estimular un uso
creativo del lenguaje.

El taller literario (o taller de escritura creativa) apa-
rece en este contexto como una estrategia aconse-
jable y utilisima en esa labor orientada a contribuir
a la adquisicion y al desarrollo de la competencia
literaria de los alumnos. Porque la competencia
literaria no ha de restringirse tinicamente a una
competencia lectora. Como sefiala Girolamo (2001:
125), “la competencia literaria (...) comprende dos
aptitudes completamente distintas: la de producir
obras literarias y la de entenderlas. La competen-
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cia literaria se realiza en la confrontacion de dos
papeles distintos: escritor y publico. Es como si en
una comunidad lingtiistica el uso de la palabra es-
tuviera reservado exclusivamente a ciertos grupos
y el grueso de la poblacién pudiera solo escuchar:
el cddigo es el mismo pero solo a unos pocos les esta
consentido su uso activo”. Los talleres de escritura
creativa constituyen una de las dos vertientes de la
competencia literaria de las personas y una tarea
ineludible en una educacién comprometida con el
aprendizaje de otras miradas sobre el mundo y con
el derecho de las personas al uso activo de las pala-
bras de las literaturas.

En dltima instancia, estas ideas y orientaciones so-
bre la educacion literaria desean ser una invitacion
a convertir las aulas en escenarios abiertos al juego
poético, al ocio lector , a la fantasia y a la imagina-
cidn, a las ficciones y a los mundos posibles, al pla-
cer del texto libre, a la escritura creativa, al disfru-
te de la literatura, en fin, y encuentran en estas
palabras del poeta Luis Garcia Montero (1993:
144) su tltimo y definitivo argumento:

"Nada mas util que la literatura porque ella nos
convierte en seres libres al demostrarnos que
todo puede ser creado y destruido, que las pa-
labras se ponen una detras de la otra como los
dias en el calendario, que vivimos, en fin, en
un simulacro, en una realidad edificada, como
los humildes poemas o los grandes relatos, y
que podemos transformarla a nuestro gusto,
abriendo o cerrando una pagina, sin humillarnos
a verdades aceptadas con anterioridad. Porque
nada existe con anterioridad, solo el vacio, y
todo empieza cuando el estilete, la pluma, el
boligrafo, las letras de la maquina o el ordenador
se inclinan sobre la superficie de la piel o del

papel para inaugurar asi la realidad”. ——=rmm
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clarte literario

en la escuela

“Cuando los nifios tienen de qué escribir lo hacen con toda seriedad”

Vigotsky

a literatura escrita para nifios ha sido acufiada

por la tradicién con el nombre de literatura

infantil; pero hay aqui una complejidad rela-
cionada con la palabra nuclear de este enunciado:
literatura. En aras de su comprension, o al menos
para tener un criterio argumentado, es fundamen-
tal identificar la diversidad de significados de esta
palabra que, como cualquier otra, habita en los
diversos campos de sentido de las interacciones
humanas.

De un lado, la literatura asociada con lo escrito:
el nombre proviene del latin littera, que significa
letra; asi, la adecuacion de algunos relatos folclé-

ricos orales a la escritura (a la letra) dan lugar a
la “literatura” para los nifios que, con el tiempo,
se denominara literatura infantil, en la que se in-
cluyen los cuentos de hadas; son los casos de las
remodelaciones lingiiisticas (en el paso de la orali-
dad ala escritura) exigidas en cada época (la labor
de los hermanos Grimm y de Perrault, en Europa,
en el siglo XVIIL, y de Rafael Pombo, en Colombia,
en el siglo XIX). Asi entonces, el paso de narracio-
nes, canciones, rondas y juegos de palabras orales
a la escritura, dan lugar también a la literatura
para niflos —y para los adultos- porque tales ma-
nifestaciones de la tradiciéon popular pueden ser
leidas. La escuela encuadrara estas expresiones
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culturales en el ambito de la literatura y evitara
distinguir entre folclor y literatura.

De otro lado, es muy comun la acufiacién “literatu-
ra cientifica” en el contexto de la academia y de la
investigacion para identificar los acervos teodricos
en una determinada disciplina; de alli que se hable
de una literatura médica o de una literatura sobre
la fisica de los materiales o de la literatura del De-
recho. Literatura, en esta perspectiva, incluye las
diversas fuentes que representan a las corrientes
de pensamiento de un ambito disciplinar: son los
libros y los articulos académicos que hacen parte
del canon de cada disciplina. “Literatura aplicada”,
llamo Alfonso Reyes a los escritos destinados a los
especialistas, mientras que la literatura como arte
—-nos dird- estd destinada al ser humano en general,
seala poesia, el cuento, lanovela o el drama. Esta es
la tercera acepcion del término literatura: aquella
practica con el lenguaje escrito que se ubica en el
campo de las artes y cuyas autorias, a diferencia de
las obras folcléricas, son individuales, y sus inten-
cionalidades ficcionales, simbdlicas y polivalentes.

No es que sea arbitrario llamar literatura a las
transposiciones escritas de las tradiciones orales o
a los acervos escritos de las disciplinas cientificas.
El problema no es la palabra sino el significado que
encarna segun sea el lugar ocupado en el discurso
y, en consecuencia, lo importante son las especifi-
cidades semanticas de la palabra, sobre todo para
quienes trabajamos en el campo del lenguaje y la
literatura en la educacién. Cada significado se pro-
duce segtin sea su uso y su contexto; reconocer los
contextos de las interacciones nos ayuda a afrontar
la complejidad y a comprender las singularidades
de la produccién cultural. Pero también el criterio,
cuando es fundamentado, ha de ayudar a identifi-
car como arte a algunas manifestaciones folclori-
cas (el folclor lo reproducen las comunidades, es
heredado) que al ser escuchadas, miradas o trans-
critas encarnan en los destinatarios la ambigiiedad
del arte. El relato oral “El tesoro del Patascoy”, en
Sibundoy, Putumayo, es un buen ejemplo. La his-
toria del tesoro es narrada oralmente a niflos y
adultos en lengua inga; su traduccién al castellano
escrito produce en los lectores efectos estéticos y
simbdlicos totalmente distintos; asi, lo que para los
indigenas es tradicion folclérica (leyenda y mito),
para los no indigenas es narracion literaria.

La fuerza imaginativa y la habilidad lingiiistica
es una constante en la literatura como arte, pero
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también lo es en lo que en las ultimas décadas se
ha dado en llamar oralitura, expresion semejante a
lo que fueran las literaturas antiguas, anteriores a
la escritura, como los poemas homéricos ~-Homero
cantaba la Odisea y la Iliada-. Hoy hace parte de la
oralitura el género de la cuenteria, recurrente en
las plazoletas de las universidades y en los parques
de las ciudades; en los cuentos orales de mayor
vuelo poético la escritura literaria parece tener
una presencia, pues produce efectos de exigencia
hermenéutica en los destinatarios que escuchan.

Otro significado asociado con la palabra literatura
es el que esta implicado en el arte; se trata de la
literatura como elaboracion artistica, es decir, ya
no como transposicion escrita de la oralidad y sus
remodelaciones o la recopilacion escrita de voces
orales/folcléricas, que narran también fenémenos
ficticios, sino como el resultado de un proceso dis-
pendioso de muiltiples borradores y de busquedas
simbdlicas con las representaciones de la escritura,
orientadas por una intencionalidad autoral: es el
caso de las obras escritas para los nifios, de Triun-
fo Arciniegas, Jairo Anibal Nifio, Irene Vasco, Luis
Dario Bernal, Pilar Lozano, Evelio Rosero, Yolan-
da Reyes, Celso Roman, Francisco Montafia e Ivar
Da Coll, entre otros autores colombianos, quienes
como escritores han orientado sus proyectos hacia
la invencién de mundos cuyos destinatarios prin-
cipales son los nifios. Aqui tenemos otro estadio
de la “literatura infantil”: es la literatura infantil
como arte, o al menos con la intencién de ser arte;
en ella los materiales folcloricos pueden ser insu-
mos y como tales se transforman en la reconfigu-
racion literaria.

La discusién conduce también a reconocer que la
dimensidn estética esta presente en cualquiera de
las manifestaciones humanas, pero es en la litera-
tura como arte en donde la funcién estética, enten-
dida como el efecto en el lector de la extrafieza y el
asombro, de la pluralidad semdntica y simbdlica,
alcanza su mayor potencia. Esto quiere decir que
siempre hay unas obras mas artisticas que otras y
que no siempre la intencionalidad artistica del es-
critor se alcanza plenamente.

En el caso del libro-album, género destinado a los
nifios mas pequefios, ocurre un fenémeno particu-
lar: a veces el acento artistico es reconocible en las
imdgenes visuales y no tanto en las palabras que
las acompanan, pero puede ser también lo contra-
rio: el acento artistico esta en el modo lingiiistico
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de lo narrado y no en las imdgenes; asimismo, pue-
den coincidir los dos planos (el iconico y el lingiiis-
tico) en su valoracidn artistica: imagenes visuales
y encadenamientos verbales con efectos artisticos;
es precisamente el reto de quienes se proponen
producir libros ficticios para los nifos: lograr dicha
conjuncion.

La investigacion estd abierta en torno a los andli-
sis profundos que requiere la “literatura folcldrica”
—asi la llamé Propp, primero, y luego Alfonso Re-
yes- para determinar los rasgos estéticos de estas
manifestaciones de la cultura (canciones, coplas,
leyendas, mitos, adivinanzas, cuentos de hadas, c6-
mics, publicidad...), asi como también en las obras
que explican cientificamente las teorias como re-
sultado de los descubrimientos, con sus metaforas
y analogias; las figuras retdricas o poéticas no son
exclusivas de lo que llamamos arte literario.

Un determinado texto puede tener elementos que
provienen de la literatura como arte, pero no ser
literatura-arte. Jakobson aporté a estas reflexiones
cuando después de su clasico articulo “Lingiiisti-
ca y poética” (1958) propuso el criterio de la do-
minante de una funcion del lenguaje sobre otra,
seglin las funciones en las interacciones comuni-
cativas: emotiva, conativa, referencial, metalin-
giiistica y poética.

En cada texto hay una funcién que jerarquiza a las
demads, insinuara Jakobson. Identificar los roces o
cercanias entre estas funciones en los textos que
leemos en las aulas es un ejercicio intelectual que
ayuda en la comprension de las sustancias de con-
tenido y de las intencionalidades en los discursos;
contribuye también a comprender que no existen
los textos puros y que los textos son siempre una
simbiosis signica, surgida de la retroalimentacién
cultural; asi, los textos no literarios (el discurso
histérico, filoséfico, cientifico, la tradicién folclo-
rica...) convergen en los textos literarios y estos en
los no-literarios segin sean las intencionalidades.

Los textos demandan de los lectores —estudiantes
y maestros en nuestro caso- la actividad coopera-
tiva, como llamé Eco a los “paseos intertextuales”,
o movimientos de entrada y salida constante en
el proceso de la interpretacién, mediados por los
saberes de los lectores. Todo texto demanda unos
determinados saberes en sus potenciales lectores
(lector modelo del texto, lo llamé también Eco);
si dichos saberes estan ausentes en la Enciclope-
dia del lector las regulaciones académicas han de
tener esta finalidad: identificar dichos saberes (la
funcion referencial y metalingiiistica en los tex-
tos), pues asistimos a las aulas hoy para discutir
lo que leemos y escribimos y para indagar sobre lo
que requerimos, y asegurar asi la solidez de las hi-
potesis interpretativas; dicho de otro modo: vamos
a las aulas a trabajar con los textos, a descubrir sus
solapamientos y constelaciones de sentido.

La interdependencia entre el texto
literario y el texto no literario

Texto literario:
la funcidn poética

(dominante):
Poesia, cuento, novelq,
drama.

Texto no literario: la funcion
referencial (dominante):
Articulos, ensayos, decretos,
informes, libro de Historia,
divulgacion cientifica..
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La labor del docente como lector experto es la de acompaiiar a sus estudiantes en la navegacion por los
textos identificando los indicios evocadores de aquellos discursos y es aqui en donde el curriculo del area
de lengua y literatura se abre hacia otras areas. En La casa grande, de Alvaro Cepeda Samudio, por ejem-
plo, podemos ilustrar las relaciones entre dichas funciones:

La casa grande (1962)
Alvaro Cepeda Samudio

Algunos tuvieron miedo durante la Funcion conativa
travesia del rio: habia viento fuerte,
de diciembre, y los botes se movian - ;Estas despierto? Fl.ll'\.CiéI‘l referencial
pesados, en desacuerdo con los buques -Si
temblando y distendiendo los cables - Yo tampoco he podido dormir: la Magadalena, diciembre 18 de 1928.
que molian limpiamente las astillas de lluvia me empapd la manta. ;Por qué  Decreto #4 POR EL CUAL SE DECLARA
lefia contra las bordas, Los que iban en crees td que llueva tanto? CUADRILLA DE MALECHORES A
la proa de los botes se mojaron. - No sé. No es época. LOS REVOLTOSOS DE LA ZONA

- ¢Quieres un tabaco? BANANAERA

€l jefe Civil Militar de la provincia de
Santa Marta en uso de sus facultades
legales y considerando:

En esta novela la funcién conativa —o apelativa-
roza la frontera de la funcién poética; hay una pre-
valencia del didlogo, dado a partir de preguntas y
respuestas entre los personajes de la historia na-
rrada, a la manera de la escena teatral; el didlogo
sirve a su vez para ambientar el contexto histdrico,
es decir, para ubicar el referente o anclaje de un
momento de la historia de Colombia: la masacre
de las bananeras ocurrida en 1928, que también
sera mostrada, hiperbdlicamente, por Garcia Mar-
quez en Cien afios de soledad (es el didlogo entre los
textos o la intertextualidad).

La funcion referencial esta explicitada en esta no-
vela con un texto-documento de caracter judicial
en su propio formato: ciudad y fecha, nimero de
decreto, justificacion y declaraciéon de gobierno. Es
una novela breve que, en el marco de la pedagogia
por proyectos, puede ser el pivote para profundizar
en la historia de Colombia (el gobierno de Miguel
Abadia Méndez), analizando la pugna por el poder
de los dos partidos, la presencia de los Estados Uni-
dos en Colombia con la explotacién del banano, el
surgimiento del movimiento sindical y la manera
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como los periddicos informaron sobre el evento.
Los estudiantes, acompanados de su profesor(a),
podrian trabajar con archivos histéricos y cotejar
diversas fuentes (cartas, oratorias de politicos de
la época, libros de Historia, periddicos...) para
producir conclusiones propias. Posteriormente po-
drian analizar las singularidades del drama como
género, leyendo la version teatral de Carlos José
Reyes —Soldados-, e incluso intentar un montaje,
sea para cine o para teatro, y cotejarla con la pers-
pectiva de la obra de Jairo Anibal Nifio: El sol sub-
terrdneo, cuyo ntcleo es también el episodio sobre
la masacre de las bananeras y la analogia con la
tragedia griega; entonces los estudiantes podran
pasar de la literatura colombiana (la novela de Ce-
peda y el teatro de Reyes) a la literatura antigua
greco-latina y unir los hilos entre unas y otras lite-
raturas y sus contextos histdricos y politicos.

La literatura escrita para
los nifos y por los niinos

Proponemos tres miradas para futuras investiga-
ciones en relacion con la “literatura infantil”:

1. Laliteratura escrita para los nifios, que los adul-
tos leemos también con mucho entusiasmo, nos
muestra cdmo el arte no puede estar determi-
nado por las edades; en este caso asumimos la
acufacion “literatura infantil” como una con-
vencion, y toda convencion es arbitraria; cabe
sefialar aqui la atencién con la escucha de los
nifios cuando les leemos pasajes de Don Quijote,
de Cervantes, o de Odisea, de Homero.

2. La literatura folclérica que deviene de la tra-
dicion oral, que posibilita la recuperacion de
la memoria colectiva-ancestral, como las can-
ciones infantiles, los mitos y las leyendas, que
obran de manera muy sensible en las represen-
taciones mentales de los nifios; aqui a su vez
habria dos vias: el estudio de las caracteristicas
estéticas y simbdlicas de estas expresiones cul-
turales yla manera como los escritores literarios
procesan simbolicamente dichos materiales;
por ejemplo, lo que hace Tomds Carrasquilla
con el cuento “En la diestra de Dios padre” o lo
que hace Leopoldo Berdella de la Espriella, con
las historias de tio conejo.

3. La literatura escrita por los nifios, que implica
realizar los deslindes correspondientes entre la
escritura de alto vuelo simbdlico y la escritura

como un ejercicio espontaneo regulado por un
deber. Muchos nifios logran escribir literatura
y es sobre lo que menos conocemos, porque la
escuela se interesa muy poco por rescatar los
escritos propiamente literarios de los nifios.

La creacion en la
escritura de los ninos

Anota Vigotsky que

... el dibujo infantil que corresponde plenamente
al periodo de simple y sencilla relacion del nifio
hacia el mundo que le rodea, es sustituido por
la palabra como medio de expresion corres-
pondiente a una actitud mas honda y compleja
hacia la vida, hacia si mismo y hacia lo que le
rodea. Cabe la importante pregunta de cémo
referirse a esta super-emocionalidad de la edad
transitoria. Cémo enfocarla, si como un hecho
positivo o negativo. Se manifiesta en ella algo
enfermizo que lleva a los nifos necesariamente
al aislamiento, a encerrarse en si mismos, a la
contemplacién, a alejarse de la realidad como
solemos ver en esta edad, o bien esta emotividad
puede ser un medio positivo que enriquece y
fecunda ilimitadamente la actitud del nifio hacia
el mundo que le rodea. Nada grandioso puede
hacerse en la vida sin un poderoso sentimiento.

(1990: 67)
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La actitud humana hacia la creaciéon de una obra de
arte presupone, en efecto, el aislamiento; quizas
por esto Freud relaciond al poeta con el nifio, por el
impulso hacia la fantasia de uno y otro. Veamos, en
consecuencia, registros como este provenientes de
investigaciones que hemos adelantado con algunas
maestras:

Me sorprendia mucho cuando veia nifios de
tercer grado que escribian poemas tan lindos,
y a partfir de eso yo empecé a entusiasmarme
y casi como un ritual diario recurria a la poe-
sia; en eso me ayudaba Daniel consiguiendo
buena bibliografia. Llegamos incluso a leer "El
Nocturno', de José Asuncion Silva; se llegd a
un momento en que los nifos decian: otra, otra,
otray terminabamos bloques completos de lec-

tura de poesia.

(Grabacién en audio registrada en una de
las sesiones de trabajo en el IPARM, cuya
experiencia se recoge en el libro Los centros

de interés en la pedagogia por proyectos)

Con lo cual constatamos el entusiasmo de los nifios
cuando leen poesia, en la que sus mundos se repre-
sentan: los mundos de la infancia, pero también la
poesia que trata sobre los animales, los arboles, las
cosas de la vida cotidiana. Los nifios reconfirman la
labor del escritor: escriben porque leen con pasion.
Uno de los escritos de los nifios que participaron en
aquella experiencia realizada en el colegio IPARM,
de la Universidad Nacional, es el siguiente:

La luna es el sol que cuando sale
la luna se apaga,

Las estrellas son miles de bombillos
que no alcanzan a alumbrar la
Herra

Los dientes son para 9m+ar el
ce‘:illo

La crema dental es para comer

Los cubiertos son para o\e:)a\rlo.r en
la mesa Y comer con las manos,

Y mi mando es mi mando, 9 mi
idioma es lo mio.

(Mateo, 1997, IPARM, cuarto

grado de primaria)

Es literatura escrita por nifios pero no necesaria-
mente para los nifios; es, llanamente, literatura. El
compromiso de la escuela es formar autores, como
el caso anterior, y acompanarlos —estudiantes/au-
tores- hacia arriba, hacia el desarrollo del poten-
cial creativo, sin perder de vista la diversidad de
textos, como los cientificos, pues dicho potencial
creativo esta también asociado con el juego en el
aprendizaje de las matematicas, de las ciencias na-
turales y de las otras ciencias.
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leer y

Poetizar es propiamente dejar habitar. Ahora bien, ;por qué medio llegamos a tener un

habitaculo? Por medio del edificar. Poetizar, como dejar habitar, es un construir.

a cultura moderna ha reducido el arte del

poetizar a lo que hoy conocemos como litera-

tura. Con esta apreciacion Heidegger, uno de
los filésofos méas destacados del siglo XX critica la
instrumentalizacidén de la literatura en la sociedad
contemporanea. Si atendemos a esta reflexion y
recapitulamos sobre las précticas de su ensefian-
za en la escuela, encontramos alli sus efectos. La
asignatura de lengua y literatura, en gran parte de
las instituciones educativas, se ha reducido a la re-
peticiéon de informacién enciclopédica y a la enu-
meracion de autores y obras, pero sin experiencias
de lectura. Es lo que permite comprender que en el

Heidegger

sistema escolar esté ausente la formacion en acti-
tud critica frente al mundo.

Los componentes del drea estdn desarticulados:
por un lado, los elementos lingiiisticos (atin gra-
maticales y lexicales) y del otro, el uso “correcto”
del lenguaje y el estudio de la literatura como ma-
nifestaciéon estética del lenguaje. Al respecto, se
requiere de curriculos transversales que tomen a
la literatura como eje. Los textos de ficcion entre-
tejen diversos textos, se conectan con los contextos
y generan multiples relaciones entre si; hay una
relacion profunda entre los textos poéticos y la ex-
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periencia del tiempo humano, ya que en la poesia
confluyen todas las posibilidades de lo existente.
Es relevante en estos textos el vinculo que se es-
tablece entre lo real y lo imaginario, pues en los
textos poéticos estas dos dimensiones se mezclany
provocan la ambigiiedad o pluralidad de sentidos.

Frente a una tradicion conservadora y adoctrinan-
te, es necesario considerar cuatro aspectos para re-
plantear el trabajo en torno a los textos literarios.
Primero revisar el concepto de literatura y, para
ello, atender a la propuesta hermenéutica que con-
sidera que el poetizar es el acto primordial del exis-
tir del ser humano. Segundo, concebir las obras de
arte literarias como textos abiertos, es decir, como
tejidos de sentido, o de entrecruzamientos de me-
taforas, de nudos y espacios vacios que se mezclan
con contextos y con otros textos. Tercero, concebir
los textos poéticos como actualizables y dialégicos
en tanto un lector los interpreta y los completa. Y,
finalmente, integrar el acto de escribir a esta inte-
raccion viva con los textos poéticos como manera
de crear nuevos textos, formar la actitud critica y
crear formas diversas de pensar desde el rasgo di-
ferencial de la escritura.

De la literatura a la
experiencia del poetizar

La poesia, sin embargo, la entendemos ahora
como el nombrar fundador de los dioses y de la
esencia de las cosas. «Habitar poéticamente»,
significa: estar en la presencia de los dioses y

ser tocado por la cercania esencial de las cosas.

«Poética» es la existencia en su fundamento —

lo que implica al mismo tiempo:

en cuanto fundada (fundamentada) no es ningun
mérito, sino un regalo.

Heideggar

Cuando se cambia de perspectiva, si se supera el
concepto de literatura que la reduce a una discipli-
nay se opta por una vision que se interroga por lo
poético, entonces el énfasis del trabajo en el aula
cambia. Bajo esta mirada, serd prioridad la expe-
riencia creadora y un modo de existir que, como
lo dice el poeta aleman Holderlin, se pregunta por
el «habitar poético» en tanto experiencia de estar
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en este mundo y poder sentir que atn el cielo y la
tierra se tocan. Este modo de habitar, de estar en-
tre lo sagrado y lo terrestre, viene a conformar una
manera profunda de vivir.

Asi que la aproximacién a la literatura parte de este
encuentro fundacional del ser humano. Su estar
inmerso en el mundo le permite acercar lo celeste
y lo terrestre, que no es otra cosa que aproximar
lo real y material en el estar en esta tierra con lo
imaginario e invisible que el cielo deja entrever su-
tilmente. Este estar en medio de estas dos fuerzas
viene a conformar el evento del poetizar. De modo
que todo ser humano naturalmente se halla en me-
dio de estas dos esferas y alli se ocupa de sus cosas.

Siesto es asi, no estamos ante la disciplina de la lite-
ratura, sino inmersos en la experiencia mas honda
del ser humano, su existencia que, segtn este estar
entre cielo y tierra, es poética. En este sentido, los
poetas han logrado mediante las metaforas dejar
entrever estas relaciones. Este es el punto de par-
tida para que los nifios y jévenes puedan realmen-
te vivenciar experiencias fundadoras de su propio
estar aqui en este mundo. Ya bajo esta actitud el
encuentro con las expresiones poéticas se modifi-
ca. Ahi pueden aparecer poemas, novelas, cuentos,
obras de teatro, ensayos e incluso otro tipo de obras
de arte (cuadros, esculturas, peliculas). Pero inclu-
sive las obras de los cientificos y de los matemati-
cos, en tanto son producto de la creacién a partir de
vivencias excepcionales de sus creadores.

De modo que se abandona una forma limitada de
abordar las obras literarias porque directamente el
maestro, comprometido con este modo de ser de lo
literario, busca que el espectador parta del acon-
tecimiento poético elemental en el que la realidad
se mezcla con lo imaginario. Esto significa que el
maestro de lenguaje puede propiciar atmdsferas
en la que lo poético suceda. Puede conducir al es-
tudiante, por ejemplo, a recorrer desde su finitud,
es decir, desde su condicion humana, a compren-
der los signos de hoy a través de imdgenes de lo
poético como posibilidad de autocomprenderse a
si mismo, capaz y con todas sus posibilidades, de
estar en medio de su cotidianidad cerca del miste-
rio de lo celeste. Tener la oportunidad de llegar a
esta experiencia se convierte para el maestro de li-
teratura en una ocasion para vislumbrar no solo las
posibilidades de lo humano si no las condiciones
de la tierra, de la naturaleza y de la misma historia
propia y del mundo.
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De este modo, la literatura llega a constituirse a
partir del campo de lo poético. En consecuencia,
esta situacion desborda cualquier frontera discipli-
nar. El maestro puede preguntarse qué pasaria con
el nifio que en la escuela tiene la oportunidad de
experimentar esta dimension de lo poético. De la
misma manera, se puede reflexionar sobre el modo
como los jévenes pueden tener, durante todo el
ciclo formativo, la misma oportunidad para mos-
trar de otro modo su propia existencia a partir del
contacto vivo con lo poético. Y, para ir més alla del
asunto, considerar cémo las obras de arte y las li-
terarias, en tanto expresion de estas experiencias,
pueden transformar el pensamiento y la actitud de
los nifios y jévenes que en la escuela abordan de
esta forma dichos textos.

De las obras literarias a los
textos poeticos

Mi tesis es que la interpretacién esta esencial e
inseparablemente unida al texto poético precisa-
mente porque el fexto poético nunca puede ser
agotado fransformandolo en conceptos. Nadie
puede leer una poesia sin que en su compren-
sién penetre siempre algo mas, y esto implica
interpretar. Leer es interpretar, y la interpretacion
no es ofra cosa que la ejecucion articulada de
la lectura.

Gadamer

En primer lugar, la concepcion de lo poético que
aqui exponemos presupone la superacion de lla-
mar obras literarias a las obras poéticas, para abor-
darlas ahora como textos poéticos. Significa que
estos textos son el producto de una experiencia
poética con el lenguaje, que parte de vivencias pro-
pias y particulares de quien escribe como creador,
logra configurar unas nuevas relaciones entre lo
celeste y lo terrestre, o andlogamente entre lo invi-
sible y lo sensible. Esto quiere decir que ha forjado
textos o ha logrado fusionar de manera novedosay
excepcional estas dos dimensiones.

Debido a que se parte de esta experiencia vital y
que el creador, como ser humano, desde su con-
dicion finita, determinada por sus circunstancias y
su entorno cercano, logra construir un tejido o tex-
to que vincula, de una manera nueva y no repetiti-
va, los diversos elementos que a su vez son univer-
sos constituidos en el tiempo de la existencia y son
captados en los instantes de la vida del poeta en la
medida en que €l haya sido tocado por lo celeste, y
esto significa, por el rasgo visible de lo sagrado. Asi
que configura un texto que se abre a este misterio
y se concreta en la palabra. En este sentido es un
texto, pero ademas poético.

Sabemos que en nuestro diario vivir nos hallamos
en medio de las cosas del mundo y que nuestra exis-
tencia se va consumiendo en los instantes, ya que
ese es el modo de ser humanos. No somos dioses
si no andamos ocupados en nuestros quehaceres
diarios. Esa cotidianidad se ve a veces interrumpi-
da por un lenguaje que nos interpela. Esto sucede
de manera inesperada en la simplicidad del diario
vivir. Sea algo que nos guste por las impresiones
que nos produce o que nos angustie, ahi estamos
de algiin modo dando una respuesta, a menos que
nos pase desapercibido o uno sea indiferente a este
acontecimiento. Entonces otra pregunta nos ace-
cha: ¢cudnto hemos perdido de estas posibilidades
en el aula? Y ain mas grave, ;cudn indiferentes
hemos pasado ante estos textos excepcionales que
nos hacen preguntas desde el misterio o desde el
imaginario?

El docente es el agente que puede provocar en los
estudiantes experiencias de distanciamiento con
lo cotidiano para lograr el reconocimiento de lo
excepcional, lo magico, lo misterioso, a partir de
las palabras que producen estos tejidos. Los textos
poéticos se fundan en esto que es incapturable: la
infinitud, la iluminacién entre las sombras, la na-
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turaleza, los suefios, la muerte, el tiempo.
Los textos poéticos tienen la particula-
ridad de constituir el horizonte vital del
ser humano en tanto vinculado con la na-
turaleza y con lo sagrado. Contribuyen,
en consecuencia, a la comprension de
los textos cientificos y matematicos, los
textos juridicos y de humanidades. Esto
quiere decir que el texto poético puede
abrirse a los otros textos y los otros textos
a él porque hay un enlace profundo entre
ellos.

En sintesis, al considerar los textos poé-
ticos, y no tanto las obras literarias, las
posibilidades de trabajo en el aula se
vuelven muy ricas e infinitas. En el fondo
se esta pensando que el ser humano vive
en su cotidianidad inmerso en una tex-
tualidad porque en su existir confluyen
muchos textos. Pero particularmente los
textos poéticos, al ser mediadores entre
la realidad y la ficcién, le resultan mas
cercanos y fundacionales. Frente a esto
el docente del drea de lenguaje tiene un
privilegio y un compromiso con sus dis-
cipulos porque puede impulsarlos a no
someterse a la rutina de la cotidianidad.

De los autores
a los lectores

En cuanto el lector somete sus es-
peras a las que el fexto desarrolla, él
mismo se coloca en estado de irrea-
lidad, en la medida de la irrealidad
del mundo de ficcion hacia el que
el lector emigra; la misma lectura se
convierte enfonces en un lugar tam-
bién irreal en el que la reflexion hace
una pausa. En cambio, en ftanto que
el lector incorpora —consciente o in-
conscientemente, poco importa — las
ensefianzas de sus lecturas a su visién
del mundo, para aumentar su legibi-
lidad previa, la lectura es para él algo
bien distinto de un lugar en el que se
detiene; es un ambito que atraviesa.

Ricoeur
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Al consideran los
textoa poétices, y
ne tante las cbraa
literariag, lao
poaibilidades de
thabajo en el aula
ae vuelven nuwy
hicas e infinitaq.

En este hilo de la reflexidn, la del habitar
poético del ser humano, y comprendien-
do la dimensién textual, llegamos a otro
aspecto esencial en la transformacién de
la asuncion de la literatura en el aula. Se
trata de pasar de una concepcion en la que
predominaba el conocimiento de la vida
de los autores a una visién en la que son
los lectores quienes actualizan y comple-
tan los textos poéticos. En este sentido, se
abre todo el campo de la interpretacion
cuyo fundamento esta en el didlogo que
ocurre en los actos de leer y escribir entre
el texto y el lector. Debido a que el lector,
en su condicién de ser humano, vive en su
cotidianidad, involucrado en su quehacer
diario e inmerso en su entorno cercano,
estas determinaciones existenciales lo
condicionan para el acto de leer. Sabemos,
por otro lado, que este entorno en el que
el lector vive es un tejido de relaciones,
un mundo en el que se enlazan diversos
elementos como el tiempo, el espacio, las
valoraciones, la presencia de los otros, el
universo simbdlico de la cultura, los ha-
bitos y las costumbres, los sentimientos
y los pensamientos de una comunidad,
los principios religiosos y las expresiones
artisticas, la economia y los habitos en el
trabajo y la produccidn, en fin. Se pue-
de inferir que este conjunto relacional es
un texto, es decir, que puede expresarse
como mundo del lector. Asi que el lector
de hecho esta leyendo este universo tex-
tual. Entonces, cuando entra al mundo del
texto poético, se produce el didlogo entre
el mundo del texto y el mundo del lector,
pero condicionado por el tiempo. Ocurre
como un evento que se desarrolla en su
despliegue de pasado, presente y futuro.

De este modo el lector participa en el mun-
do del texto que también es cambiante.

A partir de estas condiciones de los lec-
tores y del mundo textual, se puede con-
siderar el acto de leer como un proceso
que involucra un antes, un durante y un
después. En cada uno de estos momentos,
que corresponden a las tres dimensiones
del tiempo, se da un intercambio entre el
lector y el texto. De modo que toda lectu-
ra se vuelve dindmica, creadora y trans-
formadora. El lector actia en su mundo,
entra al universo poético o de ficcion de
los textos y luego se distancia para ver en
perspectiva y en medio de los otros textos
el texto leido y asi regresa de nuevo a su
condicién inicial de estar inmerso en su
mundo. Pero en este retorno a su cotidia-
nidad ya ha ganado en criticidad porque
puede comparar este universo configura-
do de ficcién con su mundo corriente y
ve la riqueza y la diferencia al reconocer
tanto el mundo del texto poético como el
texto del mundo. En sintesis, ha aprendi-
do a leer mejor su mundo porque puede
reconocer su complejidad y diversidad.

En consecuencia, no se puede restringir el
concepto de lectura a la lectura de libros,
sino que se requiere ampliarla y hablar
ahora de lectura de textos. Ello implica,
lectura de mundos, lectura de entornos,
lectura de relaciones, lectura de imége-
nes, de volumenes, de gestos, en fin. Asi,
confluye una perspectiva de evaluacion
que va revisando en el proceso unos tipos
de competencias denominadas textual
y comunicativa que permiten valorar el
nivel de logro en los lectores. Con la com-
petencia textual se evaltia la capacidad de
relacionar elementos y con la competen-
cia comunicativa, de comunicarlo a los
otros en contextos determinados.

Para el caso de los textos poéticos, podria
considerarse la competencia poética, en
tanto permite ver el alcance de los lec-
tores a la hora de, a la vez, diferenciar y
relacionar el mundo imaginario y el mun-
do real. Es decir, que el lector que logra
comprender el habitar poético, es decir,
el modo de estar en el mundo que vincula
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lo invisible y lo visible, lo misterioso y lo concreto,
llega a un alto grado de interpretacion y, por ende,
consolida su actitud critica, en tanto que reconoce
perspectivas distintas y diferencia mundos.

Es porque es inaugural, en el sentido nuevo de
esta palabra, por lo que la escritura es peligrosa
y angustiante. No sabe a dénde va, ninguna
sabiduria la resguarda de esta precipitacién
esencial hacia el senfido que ella constituye, y
que es, en primer lugar, su futuro. Sin embargo,
no es caprichosa mas que por cobardia. No hay,
pues, seguridad contra ese riesgo. La escritura
es para el escritor, incluso si no es ateo, pero si
es escritor, una primera navegacion y sin gracia.

Derrida

La sugerencia es dar un viraje de fondo desde la
escritura a todas las précticas de aula en el trata-
miento de la literatura, ahora abordada desde el
horizonte de lo poético, de lo textual y de los lec-
tores, segun lo explicado. La propuesta consiste
en partir de nuevo de esta dimensién poética del
existir humano, comprender la situacién del poe-
ta como creador de mundos y de construccién de
metaforas que fusionan lo real y lo imaginario para
asumir una actitud creadora desde la escritura. En
este sentido, la escritura se convierte en generado-
ra de universos de comprension de mundo, o ana-
logamente, creadora de textos.

La escritura no se reduce a escritura creativa o a la
actividad que realiza el autor de ficcion, asi como
no se limita la lectura a textos de ficcidn, sino que
se concibe desde una perspectiva mas amplia. Se
trata de abordarla como posibilidad de lo humano,
de todo ser humano que, involucrado en su mun-
do, puede tejer nuevas relaciones entre diversos
elementos. Asi como el poeta inventa o transfor-
ma relaciones mediante las metaforas, el escritor,
el ser humano en general, hace lo propio con el
lenguaje en tanto escribe mundos, escribe gestos,
procesos, procedimientos, explicaciones, reflexio-
nes, acciones.

Al quedar fijada como texto la escritura se con-
vierte en mundo, perspectiva, apertura de signi-
ficaciones, distanciada del autor y conectada con
los contextos. Se deja leer por nuevos lectores. En

este sentido, las practicas escolares distan mucho
de dar a la escritura la relevancia que tiene en el
marco de estas experiencias interpretativas. La es-
critura deviene interpretacion en tanto es tan dis-
tinta en cada escritor, tan propia e inalienable. Asi
que llega a ser deconstructiva, en el sentido en que
siempre esta socavando los cimientos mas firmes
de una cultura porque al ser diversa y no requerir
de la presencia de los autores para sustentar sus
mundos construidos, destruye las dicotomias suje-
to-objeto, verdad y mentira. Y asi, se convierte en
texto susceptible de ser leido otra vez.

Entre escritura, poesia
y pedagogia

Los cuatro aspectos sefialados constituyen unos
principios orientadores que pueden generar prac-
ticas de aula distintas, no solo en el drea de lengua-
je, sino en las demads. En sintesis, al partir de la ex-
periencia del poetizar como un ejercicio elemental
del existir humano que acerca cielo y tierra, lo na-
tural ylo sagrado, lo visible y lo invisible, mediante
la palabra, la imagen o el pensamiento, tiene una
riqueza incalculable en el trabajo de aula. Si conce-
bimos los textos poéticos como un conjunto vivo de
relaciones y no como obras muertas en las bibliote-
cas o libros que hay que leer obligatoriamente, los
avances en la lectura del mundo, de si mismo y de
los otros en cada uno de los estudiantes y docentes
lectores, propiciaremos la transformacion del suje-
to humano. Si damos al lector el protagonismo, se
puede construir el lector critico capaz de interpre-
tar y construir perspectivas nuevas. Y si, finalmen-
te, se da prioridad a la escritura, las posibilidades
de aumentar el pensamiento critico y creador en la
escuela se hacen innumerables.

Esta reflexion esta sustentada en los Lineamientos
Curriculares del area de Lenguaje en Colombia
pues se la asume como un espacio para la construc-
cién critica del pensamiento, el uso discursivo en
situaciones comunicativas, la creacién de nuevas
posibilidades de leer el mundo y la postulacion de
la lectura y la escritura como ejes articulares, no
solo del area sino del curriculo. Se insiste aqui en
la dimensidn estética e interpretativa de los textos
poéticos en tanto nacen de la experiencia huma-
na finita y circunstancial. De esta forma, se busca
que los lectores de textos, poéticos y no poéticos,
asuman posiciones frente a las problematicas del
mundo, de orden ecoldgico, ético, politico, artisti-
co y cientifico. ——mmrmm
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EY Erase una vez un cuento
constantemente adaptado

Assim como na linguagem existem duas corren-
tes de elaborag¢do, uma popular ou dialectal e
outra escripta, ou regularisada por uma norma
grammatical, acontfecendo muitas vezes des-
conhecerem-se estas duas correntes, ou en-
tre-cruzarem-se por effeito de causas sociaes e
historicas, o mesmo phenomeno se observa com
as fradi¢coes novellescas: um grande numero de
_ Contos persiste exclusivamente na transmissao
oral do povo, que os transforma desde a primitiva
concepcao mythica até a simples aventura faceta
ou a referencia vaga de qualquer adagio, e existe
simultaneamente um outfro grupo de Contos
conservados por via da redacgdo litteraria e es-
criptos com uma certfa intencionalidade moral

ou artistica. Nem sempre estas duas correntes

ol

se communicam, havendo comtudo uma epoca
em que os escriptores deram férma litteraria

aos themas tradicionaes ou os imitaram, e em

bt

que os confos escriptos por seu turno vieram a

-‘-_F i!.

influir na imaginacgao popular pelo emprego da
| parabola na prédica religiosa e do exemplo na
doutrinacdo concreta da moral. (Teéfilo Braga,

"Litteratura dos contos populares em Portugal”).

i tuviéramos que destacar uno de los cuentos

mads populares y conocidos en el mundo, en-

contrariamos el de Caperucita Roja en uno de
los puestos preferentes. Su historia coincide con
la de otros relatos cldsicos. En este caso partimos
de una version oral medieval que se ha podido re-
gistrar en Italia bajo el titulo de La finta nonna (La
falsa abuela) y que recogié ftalo Calvino en su Fia-
be italiane 3 y de la leyenda situada en los Alpes
franceses. En estas dos versiones del relato, cuyo
origen filogénico se ha situado en Euroasia (Thera-
ni, 2013), nos encontramos ante un cuento eroético,
escatologico y macabro, pues en ambas la anciana
es asesinada por el lobo —la Orca en la version ita-
liana—, la nifia se acuesta en la cama junto al lobo

y el bosque aparece como espacio inseguro y lleno
de peligros. Sera Charles Perrault quien recoja la
historia oral por primera vez y la ponga por escrito,
consolidando la imagen y el titulo de Le Petit Cha-
peron Rouge, con el que la incluye en Histoires et
contes du temps passé, avec des moralités. Contes de
ma meére I'Oye (Historias y cuentos del pasado con
moralejas. Cuentos de mi madre la Oca) en 1697.
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Ademas, le afiade una moraleja al final que ha
condicionado la lectura de este cuento como aviso
contra los desconocidos: “La nifia bonita / la que
no lo sea / que a todas alcanza / esta moraleja, /
mucho miedo, mucho, / al lobo le tenga, / que a
veces es joven / de buena presencia, / de palabras
dulces, / de grandes promesas, / tan pronto olvi-
dadas / como fueron hechas”. f]

DIDACTICA

Figura 1: Elaboracion propia

Resulta interesante observar como Caperucita Roja
se transforma en un cuento destinado a un ptblico
mads bien juvenil en esa versién escrita de Perrault
y en la posterior de los Hermanos Grimm (1812),
quienes la recogen dentro de un recopilatorio ti-
tulado significativamente Cuentos de la infancia y
el hogar [, en el que afiaden la figura del cazador,
que ya habia incluido Ludwig Tieck en su version
teatral de 1800 sobre el cuento, Leben und Tod des
kleinen Rotkdppchens: eine Tragodie (“Vida y muerte
de la pequefia Caperucita Roja. Una tragedia”). Sin
duda, y con todo lo expuesto hasta ahora, se puede
afirmar que el cuento de Caperucita Roja cumple
con todo rigor las caracteristicas que la profesora
Jiménez ha establecido para los clasicos infantiles
y juveniles (Jiménez, 2015, pp. 112-113).

Por otro lado, de la misma
manera que de la versién oral
hemos pasado a una version
escrita que serd leida o con-
tada en voz alta y recreada en
diferentes formatos, también
en los dos tltimos siglos la
protagonista ha vuelto a ser
objeto de interés y atencién
por parte de los adultos, aun-
que mantenga su importancia
en la é6rbita de la literatura in-
fantil y juvenil.

Figura 2: Elaboracién propia

27



EJ “Erase una vez una nifia
a la que todos llamaban
Caperucita Roja”

Goethe no nos cuenta en su admirable libro de
sus recuerdos el cuento de su Nueva Melusina,
sino que nos dice cémo contaba él ese cuento:
cada vez lo mismo y siempre distinto; siempre
el mismo cuento y nunca igual. Andando el
tiempo, mucho tiempo, se decidié a escribirlo,
publicandolo en Los afios de viaje de Guillermo

Meister. (José Bergamin, "Dialecto melusino”)

La historia de Caperucita Roja ha dejado una gran
huella no solo escrita sino también de forma picto-
rica, sobre todo en el siglo XIX. Ejemplos de estas
manifestaciones pueden ser las ilustraciones de
Gustave Doré, Karl Offterdinger y Walter Crane o
los cuadros de Fleury Francois Richard y Albert
Anker B.

28

Figura 3: cuadro de Fleury-Richard (1777 - 1852)

Por esta razén el cuento se convierte en todo un
referente iconografico que no ha necesitado de
ninguna pelicula de dibujos animados posterior de
la Factoria Disney para caracterizar y otorgar un
color determinado al vestuario de su protagonista.
Se puede decir que Caperucita es una joven que se
ha desenvuelto sola y que ha florecido no solo en
diferentes versiones literarias sino también lidicas
a lo largo de varios siglos.

Pero si de la version oral se paso a la escrita, tanto
la protagonista como el espacio del bosque o los
otros personajes que conforman el relato han sido
también objeto de todo tipo de adaptaciones. Con
ello observamos nuevamente las posibilidades que

ofrece la historia para seguir siendo un cuento cla-
sico de la literatura infantil y juvenil o bien, para
volver a las interpretaciones adultas —y adolescen-
tes—en la que fue gestado.

2.1. Otras versiones literarias de los siglos
XX-XXI

Alo largo de estos dos tltimos siglos, la historia
y la épica de Caperucita ha sido adaptada in-
numerables veces para teatros escolares —como
la version que podemos consultar de Fransciso
Javier Bernard Morales [J- y ha merecido dife-
rentes poemas en lengua espafiola: Caperucita
encarnada del espafiol Francisco Villaespesa,
Caperucita roja de la chilena Gabriela Mistral

y Caperucita roja que se nos fue del argentino
Evaristo Carriego. Y tanto las puestas en escena
del popular relato como el poema de Evaristo
Carriego han servido para trabajar la lengua

en diferentes niveles y con diversas propuestas
didActicas g4 por la gran capacidad evocado-

ra del relato en si y porque su historia resulta
conocida en casi cualquier pais o lengua.

También nos encontramos con cuentos que han
elaborado autores posteriores, bien en actualiza-
ciones del contenido a una época moderna, bien
para utilizar el relato de fama mundial para di-
versas propuestas diddcticas. Si nos atenemos al
contenido, observamos, por citar solo algunos
ejemplos, que en Caperucita en Manhattan de Car-
men Martin Gaite (1990), Bonezinho Vermelho e
a internet no século XXI, de Ivone Gomes de Assis
(2005) o en La nifia de rojo de Aaron Frish (2013),
se percibe un aire moderno del relato que serviria
para alertar a las jovenes adolescentes de los peli-
gros de la sociedad actual. Ya no estamos ante un
cuento para nifios, sino una historia pensada para
adolescentes a las que se intenta alertar sobre los
peligros de las grandes urbes contemporaneas o
sobre la aparicién de un nuevo disfraz para los lo-
bos contempordneos: Internet y las redes sociales.

Figura 4:
Caperucita en Manhattan E

CARMEM .
MARTIN GAllig
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Figura 5:
La nifia de

rojo E

Figura 6: Bonezinho Vermelho e a
internet no século Xx1 [fX1]

Estas nuevas versiones se dirigen a un publico
adolescente, que no olvidemos era al que iba des-
tinada la de Perrault con su moraleja final, o pre-
sumiblemente la advertencia implicita del relato
oral respecto a los peligros que acechan a las nifias
tras llegar la menarquia. Respecto a las aplicacio-
nes didacticas del cuento en su formato escrito,
resulta indudable que las diferentes versiones que
se pueden ofrecer en Internet —adaptadas o fieles
a algunas de las versiones clasicas de Perrault o
de los hermanos Grimm- son utilizadas como un
recurso en el aula, permitiendo trabajar diferentes
aspectos con alumnos tanto de preescolar como de
primaria. Asi, por ejemplo, se incluye en pictogra-
mas [EN; o se dota el texto de colores diferentes,
segtin lo que cada personaje reproduce, facilitando
la comprensién lectora en los niveles iniciales de
adquisicién de la lectura . Pero también permi-
te trabajar el mismo texto, en dos lenguas diferen-
tes sobre un relato que es ampliamente conocido y
posibilita “descifrar” mejor las palabras y significa-
dos en la lengua no materna FEJ.

Ademas, la estructura del relato, el espacio bien
definido, su situacién atemporal y los pocos, pero
muy bien caracterizados personajes, permiten que
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puedan ser utilizados en el aula para volver a ser
contados desde perspectivas y enfoques diferentes.
Siya los cuentos antes citados juegan con la nueva
actualizacion en un espacio y tiempo diferentes, po-
demos traer aqui a colacién el trabajo con los perso-
najes. Por ejemplo, al ser cinco los mas relevantes —
Caperucita, abuelita, lobo, cazador y madre— caben
en los dedos de una mano. Ese numero, ademas,
permite contar el cuento con titeres de dedo y de
palo, pero también de mano o a través de un libro
juego. Asi mismo, la simplicidad del vestuario re-
sulta también idonea para que puedan encontrarse
en el mercado y los nifios puedan disfrazarse, carac-
terizarse y jugar de forma simbdlica.

Como ocurre con otros cuentos clasicos infantiles,
tenemos la posibilidad de escuchar todo el relato
en audiocuentos o por medio de una cancion que
incluya toda la historia en espafiol . Pero tam-
bién podemos oir o contemplar canciones y espec-
taculos en otras lenguas, y mostrar esa diversidad
o uniformidad en la manera de cantar el cuento en
otros paises 3.

Por otro lado, pensar en otros finales, en los dife-
rentes puntos de vista de los cinco personajes —o de
otros inventados alrededor de ellos-resulta un ejer-
cicio creativo y de competencia escrita que resulta
gratificante en historias y relatos clasicos, pues todo
el mundo conoce los elementos y la trama funda-
mental y se puede “desmontar” y volver a construir
un nuevo relato por medio del humor o de dar la
vuelta a la perspectiva y las consecuencias posterio-
res que los hechos narrados comportan. Surgen asi
historias diferentes a partir de preguntas como: ;qué

DIDACTICA
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Marionetas de dedo sobre

Caperucita Roja m
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® ® 9 La farsa de Caperuata (version del abogado
del lobo)

Un hombre, en el Juzgado, contaba la sigurente

historia:

Hace muchos afios, una miia llamada Caperucita
Roja, vivia en un pueblo muy lejano de la casa de
su abuela. la anciana, ce ver, estaba muy
enferma, y la pequeia le llevaba galletitas hechas
por su madre y una muy rica mantequilla. Una dia,
el lobo Ia siguié hasta la casa de su abuela e
intentt comerla...

- iNo! iEso es una Farsal — Gritd un hombre de traje
y corbata — Yo les voy a contar lo gue en verdad
sucedid. Mi clhiente es inocente, la nifia lo invité a

comer unas galletas a la casa de su abuela. iPero
todo eso fue una trampal — grité el defensor — Todo
fue planeado por Caperucita para echarle Ia culpa a
mi cliente de que se las gqueria comer a las dos. De
esa manera, & resultaria el culpable, la niia
recibirfa dinero por encarcelarlo y asi podria
comprar los remedios para su abuela.

¥ asi fue como descubrieron a Caperucita y la
encarcelaron por false testimonio. En cambio al
lobo le pidieron disculpas y lo dejaron ir.

COLORIN COLORADO, FESTE CUENTO SE HA
TERMINADL

Autores: Candela Morelli, Tamara Cocha, Karen
Cambronera.

Figura 8: Caperucita desde
otras perspectivas [¥J

Figura 10: Akazukin
(Caperucita Roja) m

30

hubiera pasado si es el cazador y no el lobo el malo?,
¢es realmente Caperucita tan buena como parece?,
¢resulta tan inocente y pacifica la abuela como nos
la pintan? Seguramente, solo se puede cambiar de
perspectiva y modificar ciertos elementos de la tra-
may de los personajes si estamos ante un cuento tan
conocido y universal como el de Caperucita.

También nos encontramos con otras adaptaciones
que, en aras de evitar los detalles atin crueles del
cuento, lo dulcifican o quitan. O bien, cambian el
color de la caperuza para introducir un apartado
que incida en algunos elementos que permitan tra-
bajar otros valores o problematicas, acordes con la
sociedad actual (como ocurre con la utilizacion del
Patito feo para hablar sobre la cuestién del acoso).
En el caso de la Caperucita ese cambio de color de
su indumentaria favorita ha sido utilizada para re-
flejar y explicar la diversidad de culturas pues exis-
ten caperuzas y nifias de otros colores FE].

2.2. Versiones iconicas y ludicas

La popularidad con la que aun cuenta este cuen-
to clasico no obedece solo a versiones que hayan
realizado escritores de prestigio ni a las posibles
adaptaciones didacticas que nos servirian para ir
mas alla de las cuestiones que tienen que ver con el
placer de leer o escuchar. Y es que Caperucita Roja
se ha adaptado muy bien a otros formatos nuevos
y propios de la cultura de los siglos XX y XXI. Asi,
y como ejemplos, tenemos el cuento ilustrado para
nifnos, que realizo el portugués Mauricio de Sousa o
la versién para manga para adultos Tokyo Akazukin
del japonés Benkyo Tamaoki.

n-.ll.-'l'u.lr,",-f" A ?ﬁni‘"
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Figura 9: Cuento ilustrado de

Caperucita en portugués m
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Figura 11: Baby Bonnie Hood |E%]

El mismo espiritu cruel y combativo se observa en
uno de los personajes del videojuego Darkstalkers
(Vampire). Se trata del personaje de Baby Bonnie
Hood, que fue disefiado por Yoshiki Okamoto, a
partir del personaje de Caperucita Roja y que tam-
bién ha pasado a cdmicy a serie de dibujos anima-
dos. Ademas, encontramos canciones, musicales o
incluso uno de los personajes protagonistas de un
parque de atracciones holandés, Efteling, —inaugu-
rado en los afios cincuenta del pasado siglo— que
cuenta en Caperucita con uno de sus principales
reclamos publicitarios, como se puede ver en uno
de sus videos .

Igualmente, podemos destacar —por este y otros
muchos ejemplos— el campo de la publicidad
como uno de los que mejor y mds ha utilizado la
narrativa de la historia, argumento y personajes
de Caperucita Roja. El hecho de constituir un re-
lato clasico y universal, que todo el mundo cono-
ce y puede evocar a partir de una sencilla capa o
vestimenta roja posibilita tratamientos y destinos
publicitarios muy diferentes. Al ya mitico anuncio
en video de Chanel nimero 5 que nos dejaba ima-
ginar que otra fue la auténtica historia de Caperu-
cita y el lobo EE), podemos afiadir las cardtulas de
un vino que nos dan a entender también la ambi-
valencia o posibilidad de que la verdadera historia
aun no nos ha sido contada. En este ultimo caso,
porque el lobo y Caperucita parecen ser un tinico
personaje.
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Figura 11: Imagen del anuncio
de Chanel nimero 5

caper oL

fnta

Figura 12.
“Vino de cuento” |2}

En otras ocasiones la simple imagen de un anuncio
evoca un momento del cuento, interrumpido por
razones de peso [&]; los nuevos peligros que ace-
chan a las caperucitas si el lobo no es otro que un
conductor borracho [3; o la importancia de que al-
gunas cuestiones como la existencia del bosque
y el color de la caperuza no cambien nunca EX].

Podriamos alegar muchas razones para compren-
der la riqueza evocadora que contiene este rela-
to. Serian muchas las palabras que rememora en
nuestra mente y en nuestras emociones: infancia
perdida, momento dulce y placentero cuando lo
ofas de pequefio, miedo al no saber cudl sera el
desenlace para Caperucita y su abuela, increduli-
dad ante lo perverso que resulta el lobo o alegria
cuando aparece, por fin, el cazador-salvador de la
anciana y su nieta. Y entre todas ellas vibran las
palabras y oraciones que sabemos de memoria,
que no nos cansamos de repetir y que constituyen
el placer de los cuentos y el placer de la lectura.

e

Iy

WY
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Figura 13. Anuncio para

incentivar la lectura E

“THIS Y
[:IIITHIHVE SIAL THRILLER'
“ABSOLUTELY TERRIFYING™

HARD CANDY

Figura 14: Hard
Candy, 2005 EZ}

Indiscutiblemente, las nuevas narrativas han en-
contrado en el relato de Caperucita el material ido6-
neo para mostrar sus propuestas. ¢Se puede expli-
car la historia a través de las TIC y con elementos e
informaciones hipertextuales? Desde luego que si,
como lo demuestra alguna que otra versién digital
del cuento, donde los detalles son explicados sobre
la descripcién clésica y lineal del relato clésico ELJ.

También el cine nos ha
contado la historia de muy
diversas maneras y para di-
ferentes publicos. Peliculas
como The Company of Wol-
ves (En companiia de lobos),
de 1984, y Hard Candy (Dul-
cevenganza o Nifia mala), de
2005 EEY, pertenecen al gé-
nero de terror y van destina-
das a un publico adulto. Por
otro lado, encontramos ver-
siones destinadas al puiblico
infantil, como pueden ser la
de dibujos animados Hood-
winked Too! Hood vs. Evil
(Las nuevas aventuras de Ca-
perucita Roja), de 2005 EH,
y la de personajes de carne y
hueso que ofrece Red Riding
Hood, de 2011 EE]. En ellas,
al igual que en el personaje
de lobo-abuela que aparece
en algunas de la serie de Shrek, o bien se moderniza
a los personajes, en el caso de la primera citada; o
bien se ofrece un punto de vista diferente respecto
a los personajes que suelen confundirnos porque no

'S MOST

siempre resultan malvados o tan buenos los que asi
lo parecen.

Con esa ambigiiedad y deseo de sorprendernos
con un detalle o final no esperado juegan también
algunos desarrollos sobre Caperucita Roja que se
incluyen dentro de una serie de televisién o de una
pelicula donde se versionan varios cuentos —a la
vez o por separado—. De nuevo tenemos que dis-
tinguir entre las versiones que son pensadas para
un publico adolescente y adulto y para un ptiblico
infantil. Entre las series de television tenemos la
estadounidense Once upon a time (Erase una vez),
que se emite desde 2011 hasta nuestros dias. Den-
tro de esa doble vision de los relatos tradicionales,
ubicados en un mundo irreal y atemporal y en la
“realidad” actual del pueblo de Storybrooke (Mai-
ne), se incluye la historia de Rubi o Roja. Una vez
mas el cambio de perspectiva y posibilidad de que
no sean bueno y malo quienes nos pueden pare-
cer a simple vista dotan a la propuesta y al desen-
lace del cuento de una gran fuerza narrativa que
permite volver a enganchar y emocionarse con la
historia EE]. Y a esos mismos criterios obedece el
capitulo sobre Caperucita Roja dentro de la serie
espafiola Cuéntame un cuento EI3.

Figura 15: Imagen de Caperucita Roja

de la serie Cuéntame un cuento m

Por ultimo, en la pelicula basada en la obra musical
Into the Woods (2014) se entremezclan varios re-
latos clasicos infantiles EE}-Cenicienta, Rapunzel,
Jack y las habichuelas mdgicas— con el de la propia
Caperucita Roja. De todos ellos se ofrece una visién
algo irénica y distanciada o se cambian algunos as-
pectos de la caracterizacién de los personajes EE],
de la trama o del desenlace.
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A modo de conclusién, podemos comentar que
el relato de Caperucita Roja ha gozado y goza de
una duradera existencia. Mantiene su popularidad
como relato clasico universal, que encandila en al-
gunos aspectos a los nifios, permite reflexionar a los
adultos y puede llegar a aterrorizar a los adultos.

Alo largo de estos dos ultimos siglos hemos com-
probado que el cuento cobra nueva vida, adquiere
nuevos formatos, cambia la perspectiva o punto
de vista del que es narrado o transforma los roles
tradicionalmente otorgados a sus personajes prin-
cipales, ya que podemos encontrarnos en la actua-
lidad con abuelas mas activas o twitteras, menor
autoritarismo por parte de los mayores, lefladores
malos, lobos con piel de cordero o no tan feroces y
caperucitas nada inocentes.

También este recorrido nos puede conducir a una
pregunta final en el caso de que se aproveche la po-
pularidad y estructura sencilla del relato para fines
didécticos o actividades escolares: ¢ qué prima aho-
ra en el contenido de la adaptacién? Porque resulta
uatil y ventajoso utilizar los cuentos y adaptaciones
infantiles para ensefar a leer, a reconocer el estilo
directo, a reflexionar sobre una serie de valores o
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utilizarlos directamente para hablar de acoso con
El patito feo, comprender la crueldad del mundo de
los adultos en Pulgarcito y Hansel y Gretel o alertar
sobre los peligros que nos aguardan al abandonar
la infancia. Hemos pasado de Caperucita morali-
zante sobre la obediencia y la libertad, la preven-
cién contra los desconocidos, la importancia de la
familia y la astucia a un abuso de su relato en aras
de la eficacia did4ctica o la construccion de la men-
te que comporta su uso: destrezas lingiiisticas, ges-
tién de las emociones, seguridad y apego familiar,
lo vivido y lo creido (la mentira y lo fantastico),
espiritu critico, inteligencia emocional.

Pero no podemos olvidar, como remarca la profe-
sora Concepcién Jiménez, que la fantasia resulta
fundamental en la L1J (Literatura infantil y juve-
nil) y que el lenguaje literario “debe despertar sen-
saciones y emociones, transformar al lector, evo-
car, cautivar a través de las palabras y frases bien
construidas” (Jiménez 2005, pp. 143-144). Ahi
radica la importancia de los cuentos, en ese poder
evocador y fantasioso, en el gusto por la palabra
leida, escrita y oida. No hagamos desaparecer a
Caperucita Roja porque ya no nos resulte atractiva
y emocionante su historia. —sssmm
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creativa

Escritora radicada en Atlanta,
Georgia. Autora de la novela
La Dimensién del Olvido.
Twitter: @iabisambra

Escritura creativa:
Como ayudar a los

estudiantes a empezar
SuU primera novela

El primer reto con el que se encuentra un escritor
cuando comienza a escribir su novela es, precisa-
mente, el de no saber por dénde comenzar. A veces
tenemos una idea en la cabeza, pero es tan difusa
que parece imposible plasmar en papel, otras veces
las ideas las tenemos claras, pero nos falta la disci-

plina necesaria para sentarnos de una buena vez
delante de un computador o de una hoja de papel,
y escribir esa primera palabra.

En el 2015 publiqué mi novela, La Dimension del
Olvido. Escribirla fue un trabajo que podria califi-
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car tanto de arduo como de satisfactorio a la vez.
Tuve la gran suerte de contar con un maravillo-
so profesor de escritura creativa, Jorge Eduardo
Benavides, quien compartié conmigo todos sus
trucos, trucos que a la vez yo paso a mis jovenes
lectores durante las presentaciones que hago a co-
legios. Durante estas presentaciones he descubier-
to varias cosas, entre ellas, que los jovenes estan
llenos de una curiosidad innata y que solo hace fal-
ta un poco de empatia con ellos para que se abran
a tiy te pregunten todo lo que les esta pasando por
la mente. También he descubierto que en todos los
grupos siempre hay algtin estudiante con alma de
escritor. Algunos ya han intentado escribir algo,
a veces alguna poesfa, o un cuento corto, pero in-
cluso alguna novela. Otros quieren hacerlo, pero
no saben por déonde empezar o no se han atrevi-
do a mostrarle su trabajo a nadie. Y todos tienen
siempre las mismas preguntas: ;de dénde sacas
tus ideas?, ¢ cuanto te demoraste en escribir tu no-
vela?, ;te identificas con algtin personaje?, etc. A
continuacion, son algunos de los trucos o consejos
que doy a los estudiantes.

Definir los personajes: esta es una de las partes
mas dificiles del proceso, sin embargo, creo que
es también la mas divertida. Algunos de los per-
sonajes son inspirados por alguna persona que
el escritor conoce, como por ejemplo la pequeia
ninfa de mi novela surgié de la imagen de mi hi-
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jastra, a través de una foto de ella en su traje de
bailarina cuando tenia doce afios. En otros casos,
surgen de la nada. En ambas situaciones, descubri
que los personajes son como personas de la vida
real. Hace poco, Jorge compartié conmigo una cita
de Mark Twain, quien decia que a las personas les
gustaria ser personajes de novela y que a los per-
sonajes de novela les gustaria ser personas, por lo
tanto tratalos como si lo fueran. Y esto es lo ma-
ravilloso del proceso de creacién de un personaje,
ya que cuando te encuentras con ellos por primera
vez, es como cuando conoces a una persona por
primera vez: no sabes quién es, ni cdmo se llama,
ni qué hace ahi, si es una persona buena o mala o
qué estd buscando. Y asi como vas conociendo a la
persona, vas conociendo a tus personajes, es decir,
poco a poco, haciéndoles preguntas y observando
sus acciones.

Hay dos tareas importantes en esta etapa: la prime-
ra, hay que entrevistar a los personajes y, la segun-
da, hay que crearles historias aparte. Las entrevis-
tas son importantes porque te permiten conocerlos
a fondo. Simplemente, se trata de escribir un nu-
mero de preguntas y luego, hay que ponerse en el
papel del personaje en cuestidon y contestarlas. Las
preguntas van desde las mds sencillas de como te
llamas, cuantos afios tienes, de qué color tienes el
pelo y los ojos, a preguntas mas complejas como
por ejemplo a qué le tienes miedo, qué obsesiones
tienes, si tienes algiin secreto, etc. jOjo! Aunque el
narrador sea omnisciente, esto no quiere decir que
conoce todos los secretos del personaje, pero tu,
como autor, si debes saberlos todos.

La segunda tarea consiste en darle profundidad
al personaje creandoles su propia historia. El pro-
posito de estos cuentos no es el de luego forzarlos
dentro de la novela, sino el de crear un lugar en
donde el personaje se pueda desarrollar y de esta
manera el escritor lo pueda conocer atin mejor. Re-
cuerda que nadie es perfecto, no crees personajes
planos, es decir, totalmente buenos o totalmente
malos, tus personajes deben ser creibles y, por lo
tanto, multidimensionales, asi como las personas.

Es importante tener en cuenta que no todos los per-
sonajes que el escritor crea en su primer borrador
sobrevivirdn en la versién final, algunos de ellos
habra que eliminarlos si vemos que no funcionan.
Eso si, jamas borrarlos del todo porque en un futu-
ro pueden servir para otra historia en otra novela.
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Definir el tipo de narrador: siempre les pregunto
a los estudiantes qué tipo de narradores conoceny,
sin falta, alguien sabe la respuesta. Principalmen-
te tenemos un narrador omnisciente, en primera
persona (o narrador protagonista) o en tercera
persona (o narrador testigo). Aqui la cuestion es
tomar la decision de cudl va a ser el narrador que
tu novela te pide. Algunas preguntas que debes
hacerte son: ¢necesito que mi narrador sepa todo
lo que sucede, en todo momento?, ¢necesito que
la historia sea contada desde una perspectiva mas
personal? En mi caso particular, necesitaba de un
narrador omnisciente y multidimensional. Es de-
cir, la perspectiva va pasando de personaje a perso-
naje, segun lo que el lector deba conocer en un mo-
mento determinado. Esto permite que conozcamos
las intenciones de varios personajes sin que estén
todos presentes al mismo tiempo.

Un narrador en primera persona suena asi: “Mi
padre tenia una pequeila hacienda en Nottin-
ghamshire. De cinco hijos, yo era el tercero. Me
mando al Colegio Emanuel, de Cambridge, tenien-
do yo catorce afios, y alli residi tres, seriamente
aplicado a mis estudios” (Jonathan Swift, Viajes
de Gulliver). Escogemos esta voz cuando busca-
mos un alto grado de intimidad, pero hay que te-
ner cuidado y no olvidar que solo tendras dispo-
nible un punto de vista, entonces, si tu personaje
no sale de casa porque estd enfermo, no sabra lo
que esta pasando en la fiesta de su mejor amigo.
Es aconsejable que cuando comiences tu carrera
de escritor, intentes varias voces diferentes, hasta
que encuentres aquella con la que te sientas mas a
gusto. Podrds ir cambiandola a medida que vayas
desarrollando tu habilidad de escribir.

También tenemos la posibilidad de utilizar un
narrador en segunda persona, es decir, uno que
utiliza los paradigmas “td, te, a ti, ustedes, etc.”,
pero relatos de ficcion con esta voz son poco comu-
nes. En estos casos el narrador es protagonista, y
lo podemos encontrar en relatos autobiograficos,

o cuando la novela esta escrita en forma de cartas
dirigidas a alguien, como en el caso de Carta a una
sefiorita en Paris de Julio Cortazar: “Usted sabe por
qué vine a su casa, a su quieto salén solicitado de
mediodia. Todo parece tan natural, como siempre
que no se sabe la verdad. Usted se ha ido a Paris, yo
me quedé con el departamento de la calle Suipa-
cha, elaboramos un simple y satisfactorio plan de
mutua convivencia hasta que septiembre la traiga
de nuevo a Buenos Aires y me lance a mi a alguna
otra casa donde quiza...”.

Practica herramientas de escritura: esta seccion
podriamos subdividirla en varias partes, pero lo
principal que quiero resaltar es que tienes que pen-
sar en la estructura de tu novela. Los dos elemen-
tos que quiero tocar aqui son: la cronologia y los
dialogos.

Cronologia: ¢a qué nos estamos refiriendo con
esto? En primer lugar, piensa en cémo vas a contar
tu historia, ¢va a ser lineal?, stendra flashbacks?
En realidad, esto depende de ti y de cémo quieras
contarla. Los flashbacks (o analepsis) son un recur-
so que rompen la linealidad y enriquecen la lectu-
ra, pero debes tener cuidado, porque esta ruptura
debe ocurrir en el momento adecuado. Los usamos
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cuando necesitamos introducir informacién que
ayuden a desarrollar la trama, y por lo tanto de-
ben contener informacion que sea relevante y no
aparecer simplemente por capricho. Si la ruptura
es inoportuna, tendra el efecto contrario y causara
un choque innecesario en el lector.

Hay otras técnicas que puedes utilizar para enri-
quecer tu historia, una de ellas es el contrapunto.
Este es un enfoque narrativo multiple en donde
varias historias se van alternando. En algunos
casos esto se puede llevar a cabo utilizando dife-
rentes narradores, por ejemplo, en un capitulo te-
nemos el punto de vista de la protagonista y en el
siguiente el de la antagonista. También podemos
intercalar tiempos cronoldgicos, y un ejemplo de
esto es mi novela, en cuya primera parte estan in-
tercalados el presente de la narracion y el pasado.
Mi objetivo con esto fue el de darle al lector un co-
nocimiento amplio de la historia, de cémo hemos
llegado al momento presente, cuales hechos fue-
ron los que causaron el estado actual de las cosas.
Esto también puede hacerse de otra manera, como
es el caso de Pantaledn y las visitadoras de Mario
Vargas Llosa. Veamos un pequefio extracto de dos
dialogos:

P .

%
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“—Pochita y yo ya nos hicimos a la idea y estamos
felices de ir a Iquitos -dobla parfiuelos, ordena fal-
das, empaqueta zapatos la sefiora Leonor-. Pero tu
sigues con el alma en los pies. Cémo es eso, hijito.

—~Usted es el hombre, Pantoja -se pone de pie y lo
coge por los brazos el coronel Lépez Lépez-. Usted
va a poner fin a este quebradero de cabeza”.

En el primer didlogo habla la sefiora Leonor, ma-
dre de Pantaledn, mientras que en el segundo ha-
bla el coronel Lopez Lopez. Son didlogos que ocu-
rren en dos momentos diferentes de la historia y
sin embargo aparecen de forma consecutiva. Esta
es una técnica dificil y que va a requerir de mucha
atencion por parte del lector.

Didlogos: asimismo, tienes que decidir la dindmi-
ca que le quieres a la narracion en todo momento,
para ello podemos usar los didlogos. Tengamos
cuidado con esto, no debemos usar los didlogos in-
discriminadamente, como una manera de rellenar
espacio. Si dos o mds personajes estan dialogando,
deben tener un objetivo y debe parecer real. Com-
binar los estilos directos e indirectos es una buena
férmula. Cuando son directos son mas dinamicos
y avanzan la historia mas rapidamente. El dialogo
indirecto es mas complejo, en €l es el narrador el
que describe lo que los personajes dicen, esto ayu-
da a ralentizar la accién. Aqui debemos tener cui-
dado de no abusar de la conjuncién “que”, cuando
el narrador dice cosas tipo “entonces Maria dijo
que no iria a la fiesta”. Veamos un ejemplo de un
buen dialogo indirecto, extraido de La caida de la
casa Usher de Edgar Allan Poe: “Asi me hablé del
objeto de mi visita, de su sincero deseo de verme
y del consuelo que esperaba recibir. Abord6 con
bastantes detalles la naturaleza de su enfermedad.
Era, dijo, un mal constitucional y familiar, para el
cual desesperaba de encontrar remedio; una sim-
ple afeccién nerviosa, afiadié inmediatamente,
que sin duda pasaria pronto”.

Los didlogos no solo aportan informacién y hacen
avanzar la historia, sino que caracterizan a los per-
sonajes. Cada personaje tendra su voz propia, al-
guna palabra que repiten en continuacién, alguna
muletilla o un tartamudeo. Algunos usaran un vo-
cabulario agresivo, otros amable, otros utilizaran
un vocabulario que demuestra una alta confianza
en si mismos, miedo o alegria. Los didlogos mues-
tran el estado de animo de un personaje en un
determinado momento, si tiene dudas o si siente
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tristeza. De esta manera el personaje evoluciona y
podras mostrar sus cambios.

Si tu personaje tiene un acento o un dialecto par-
ticular, puedes aprovechar esta caracteristica para
enriquecer tu historia a través de los didlogos y para
distinguirlo de los demds personajes. Por ejemplo,
si tu historia se desarrolla en Colombia pero tienes
un personaje argentino, adapta el registro de este
personaje para que sea verosimil: “Pero vos no me
acostumbres mal. Yo me olvidé de traer cuando
nos abrieron la puerta para la ducha, si no era por
vos que te acordaste después estabamos sin agua”
(Manuel Puig, El beso de la mujer arafia).

~ ==

Desarrolla subtramas: la diferencia principal entre
el cuento y la novela es que el cuento tiene solo una
trama y la novela varias, de ahi su mayor exten-
sién. Claramente, si no tenemos subtramas, nues-
tra historia terminaria muy rapido, asi que una de
sus funciones es la rellenar espacios. Sin embargo,
las subtramas también enriquecen la historia, la
hacen mds compleja y te ayudan a complementar
tu historia principal. Ademads, le afiaden realismo
a la novela, puesto que, generalmente, en la vida
real los conflictos no se resuelven de manera li-
neal. Pero, ¢de donde sacarlas? Una de las formas
mas faciles de encontrarlas es utilizando las fichas
que hemos creado de nuestros personajes.

Las subtramas tienen la misma estructura que
la trama principal: hay una situacion inicial, un
conflicto, un desarrollo y un desenlace. El prota-
gonista no tiene por qué ser el mismo de la trama
principal, por eso podrds usar tus fichas de otros
personajes. No todas las subtramas tendran la
misma importancia, otras lo serdn mds que otras.
Piensa en Harry Potter de J. K. Rowling y todas
las historias secundarias que tiene, por ejemplo,
las aventuras y conflictos de los amigos de Harry,
o incluso en alguna pelicula que hayas visto ulti-
mamente: ¢cudl fue la historia principal y cuédles

las secundarias?, ¢ para qué sirvieron en la pelicula
esas historias secundarias?, ¢cémo se habria podi-
do desarrollar sin ellas?, ¢ cuanto habria durado la
pelicula?

Planifica: aunque no lo parezca, esta es la parte
mas importante de todo el proceso y, a veces, tam-
bién la mas dificil. A escribir se aprende escribien-
do, asi como a leer se aprende leyendo. Pero, ;qué
quiere decir esto en la practica? Muy sencillo: dis-
ciplina. Uno de los consejos més importantes que
pueden darse a un estudiante motivado a escribir
es que sea disciplinado. Esto es, sentarse a escri-
bir, no solo pensar en ello, sino de hecho sentarse
a escribir, de manera regular y constante. Con las
obligaciones escolares esto es mas facil decirlo que
hacerlo, pero el estudiante puede escoger uno o
dos dias a la semana en que sabe que se dedicara
a ello. Es importante que el tiempo que se le dé a
la escritura sea adecuado, media hora delante del
computador no lleva a mucho.

Algunos escritores prefieren un estilo libre, es
decir, escriben sin ningin tipo aparente de plan,
mientras que otros planifican todo desde el co-
mienzo antes de ponerse a escribir la historia. Per-
sonalmente, yo soy de las que escribe de manera
libre, es como mejor fluyen mis ideas. Cada estilo
tiene sus ventajas y desventajas, lo importante es
descubrir cudl es el tuyo. Si prefieres un estilo libre,
debes ser consciente de que serd inevitable llegar a
un momento de bloqueo. En ese momento deberas
hacer una pausa y empezar a planear. Decidiras
qué tan larga serd tu novela, cuantos capitulos ten-
dra, incluso cuantas palabras por capitulo. Parece
imposible si no lo has hecho atin, pero al final, no
hay otra manera de hacerlo. Cuando yo escribia
La Dimension del Olvido, llegada a mi momento de
bloqueo fue cuando analicé la cronologia de los
acontecimientos, decidi que la novela tendria tres
partes y que cada capitulo contendria entre 2.000
y 3.000 palabras. Es importante definir el numero
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de palabras para poder ponerte objetivos, asi sa-
bras que cada vez que escribes un capitulo, no te
levantaras de la silla hasta que tengas X nimero de
palabras escritas. Y que cada capitulo sea similar
a los demas es lo que le da un ritmo balanceado a
tu historia.

Haz un resumen: también tendras que escribir un
breve resumen de tu historia, esto te ayuda a saber
hacia dénde vas. A veces, ayuda si escribes el capi-
tulo final y luego el relleno. Recuerda que siempre
podrds hacer cambios. Asimismo, haz un resumen
de cada uno de tus capitulos, el cual puede ser no
mas que un parrafo o dos. Esto te ayudara a recor-
dar lo que sucede en cada uno de ellos sin tener
que volver a leerlo en su totalidad.

Documentacion: si tu historia requiere de investi-
gacion, no olvides documentarlo todo. Sé lo mas
ordenado que puedas, con fechas y citas, guarda
los enlaces de Internet que encuentres, asi como
fotos o textos relevantes. Escribirds varios borra-
dores, guardalos con diferentes nombres o fechas.
De esta manera, podréas volver a una versién ante-
rior si lo necesitas.

Editar: por ultimo, el consejo mas importante de
todos: corregir, corregir, corregir. Relei mi novela
no menos de cincuenta veces antes de entregarla a
la editorial. La lei de principio a fin, de fin a prin-
cipio, saltando los capitulos pares, saltando los
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impares, el primero seguido por el tltimo seguido
por el segundo seguido por el penultimo, etcéte-
ra. Encuentra a dos o tres personas de confianza
que estén dispuestas a leer tu borrador y a darte
comentarios sinceros. Sé humilde ante los comen-
tarios, anétalos y decide si son vélidos o no, pero
nunca los descartes sin haberlos contemplado mi-
nuciosamente. No seas timido a la hora de pedir
ayuda en cualquier momento de tu creacion, algu-
nas veces nos encontramos ante un bloqueo y solo
una persona ajena a nuestra historia podra encon-
trar la salida.

Finalmente, olvida tu novela por un tiempo, unos
tres meses. No pienses en ella, no escribas nada en
relacién con ella, si no puedes dejar de escribir, es-
cribe algo totalmente diferente. Luego retémala y
vuélvela a leer una vez mas. Te dards cuenta que, al
haberla dejado descansar un tiempo en tu mente,
verds cosas nuevas, corregiras cosas que no habias
Visto antes. ——mmsmmm

aceptar el memento en
deciv: itevminada!

el e

At
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La Creacion poeética
en la INnfancia: algunas
consideraciones pedagogicas
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Los docentes que poseen una vivida conciencia del mundo que los rodea,
procuraran desarrollar las dotes sensoriales del alumno,

para que este pueda obtener el mayor goce posible

del sonido, el color y el ritmo de la vida y Ia literatura.

Louise Rosenblatt

os nifios poseen un instinto lidico que, si es de-

sarrollado ampliamente, consolidard en la ado-

lescencia y posteriormente en la juventud el sur-
gimiento de una comprension de contenidos liricos
mads complejos. Aqui cabe resaltar la importancia del
trabajo que desde la escuela puede aportarse a este
tipo de conocimiento, que incluye desde la recepciéon
de textos poéticos hasta la creaciéon de los mismos.

Se piensa la escuela, principalmente en los prime-
ros afios, como un espacio de intercambio de lectu-

ras en el cual el docente es el mediador a través de
prdcticas de escritura centradas en metodologias
de taller que enfaticen en la invencién y la crea-
tividad. Teniendo aqui en cuenta la experiencia
estética, se propone trabajar en la formacion de
lectores y en una practica de escritura literaria. Las
estrategias pueden partir de varias maneras, inclu-
so de las formas en las cuales los docentes-lectores
y docentes-escritores se dirigen hacia la literatura.
Y otras que partiran del canon o de formas tradi-
cionales; y otras mas, que seran inventadas.
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El nifio que oye, lee, recita y escribe un poema, tie-
ne conciencia de que alguien se dirige a él y que
él se dirige a alguien. La “aptitud para el descubri-
miento” de la que habla Garcia Lorca al referirse a
la imaginacién, no podria ser solamente un instin-
to, sino también una habilidad. No se deberia limi-
tar al nifio a descubrir ritmos, aliteraciones, meta-
foras; o a descifrar formalmente el poema, sino a
saber vivirlo, sentirlo y volver a crearlo o recrearlo.

Cabe aclarar que lo que se trabaja pedagdgicamen-
te con la creacién poética es un tipo de texto, por
lo cual hablamos de poema, més que de poesia. Sin
embargo, antes de centrarnos en algun tipo de di-
déactica literaria es necesario preguntarnos por los
aprendizajes de la poesia que se pueden analizar
en la produccidn textual infantil. Es importante re-
tomar la idea de la “pedagogia de la imaginacién”,
ya que se plantea, ante todo, en la creacién de
poemas, un aprendizaje experiencial. La escuela
cumple entonces una funcién mediadora que per-
mite una prdctica de lo imaginario, un aprendizaje
frecuente hacia la exploracién de la imaginacién
creadora.

Una vision pedagogica
de la imaginacion
creadora en la infancia

Se retoma entonces el tema de la imaginacion
creadora, para abordarlo desde un enfoque peda-
gbgico. La investigadora Josette Jolibert ya habia
hablado de una “pedagogia de lo imaginario”: “Si
bien el imaginario es movilidad, ello no implica que
sea pura divergencia, activismo creativo, desorden
feliz: no trabaja con cualquier cosa, de cualquier
manera. En lo mds profundo estd estructurado y es
segtin su estructura que es operatorio en su originali-
dad propia”. (1998: 56)

Se trata de una visién pedagdgica de la imagina-
cién creadora, ya que implica un pensamiento mas
elaborado, extrae elementos de lo imaginario,
pero los organiza o asocia; es de nuestro interés
cémo realiza esta asociacion el nifio o la nifia en
su proceso de escritura de poemas. Para alcanzar
la imaginacién creadora en nuestros nifios, vale la
pena activar una racionalidad estética y alimentar
la accion de imaginar mediante la formacion del
gusto y la sensibilidad. Asi, se abren las puertas ala
percepcién y se enriquece la capacidad de conocer.
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Através de laimaginacidn creadora se puede hacer
que los nifios tengan una experiencia vital. Una pe-
dagogia de laimaginacion poética estd mds centra-
da en la experiencia estética que en una didactica
instrumental y que en una informacién disciplina-
ria o vinculada al conocimiento tedrico de la len-
guay al aprendizaje de las normas y estructuras.

Precisamente, se tienen en cuenta para la visién
pedagdgica de una creacién poética en la infancia
diversos aportes que se han realizado desde tres
enfoques. Un primer enfoque tendria relacién con
las habilidades que, en este caso, estan relaciona-
das con lo comunicativo y estético; es decir, algo
que se ha determinado como competencia litera-
ria. En esta propuesta sera llamada competencia
poética. Cabe destacar esa proyeccién interna de la
cual se habla en un segundo enfoque, ya que de los
propios imaginarios que se tengan sobre la poesia
en una institucion, variara el desempefio poético
de los estudiantes. Por ello, vale la pena también
concentrarse aun mas en el docente, que es un me-
diador directo entre el estudiante y el texto.

Acercarse a la expresion poética como practica
social, serfa un tercer enfoque, mas lo que esta en
juego son los procesos internos de la creacion en
la infancia, que de igual manera siempre estaran
permeados por el contexto social y cultural. Aqui
se traslada el concepto de didactica literaria, ya
que como se concibe la expresion poética, el obje-
tivo de dicha didéctica es formar personas que se
muestren competentes creativamente y se sientan
capaces de comunicarse con otras personas en
contextos significativamente culturales para ellas.

Hacia una
“competencia poetica”

Esta es una visién de competencia en que se ven
intrincadas las relaciones del estudiante consigo
mismo, con el otro y con el contexto. Desde la ima-
ginacion, los nifios dan forma a mundos posibles y
desde el intelecto interpretan y cuestionan las ba-
ses practicas de lo real y lo relacionan con lo que
conllevan las imagenes poéticas para tomar posi-
cién y expresar una vision argumentativa o critica,
asi sea de su propia experiencia creativa.

Y luego, vale la pena plantear la pregunta de cudl es
la competencia poética que se pretende sustentar.
Para esto, es importante retomar el caracter cul-
tural e ideoldgico de la educacién y definir herra-
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mientas que se conviertan en estrategias para abor-
dar los poemas como tipos textuales en la escuela,
no solamente como una forma de lectura en clase
o un apoyo al drea de la gramatica. El aprendizaje
desde la poesia, que mads bien es un acercamiento a
la misma, no se centra en dictar una clase, sino en
plantearla como una labor de orientacién y amplia-
cion de los horizontes de la lectura y la escritura,
apoyada en el proceso imaginativo, en el desarrollo
de la interpretacion, de la argumentacién y de la
libertad creadora, entendida como juego (ltdica)
con las posibilidades del mundo.

En cuanto a la relaciéon de la pedagogia de la lite-
raturay la escritura poética, se propone cultivar la
creatividad en conjuncion con la dimensién légica
del pensamiento. La escritura es un proceso edu-
cativo de primer nivel y respecto a la literatura, las
dos vindican la evolucion cultural y cognitiva de
los estudiantes.

Por ultimo, el desarrollo del pensamiento desde la
literatura en la escuela consiste en la conjugacion de
todos los procesos anteriores: simbolizacion, signifi-
cacion, expresion y comunicacion; en juego con las
estructuras y operaciones de procesos inferenciales
y criticos. De este modo, en la propuesta se tienen en
cuenta los pensamientos lgico, critico y creativo. A
partir de la lectura, y principalmente de la produc-
cién de textos literarios, se pueden generar estrate-
gias pedagogicas que partan de todas las posibilida-
des de la significacion; por ello, la conciencia de la

complejidad del lenguaje, del mundo y del propio
ser humano para crear textos con sentido.

La experiencia de la creacion
poética en la escuela

La formacién deberia incluir lo poético dentro y
fuera del aula. Advertir primero su esencia en esos
espacios, para aterrizar un posible aprendizaje des-
de lo poético en el plan de estudios de primaria.
No desterrarlo del aula para ubicarlo en sesiones
de lectura o eventos particulares de la escuela, la
propuesta podria ser valerse de la literatura como
experiencia para comprender mejor otros conoci-
mientos basicos de los nifios. “Se confunde a menudo
la lectura de poesia con el acto de recitar poemas solo
para verificar su musicalidad y comprobar la agilidad
memoristica o se asume como instrumento de diver-
timento para los nifios o de expresion sentimental o
emocional momentdnea de los adolescentes. Con estas
intenciones se pierden todas las posibilidades inter-
pretativas de los poemas, esto quiere decir que no se
abre el espacio para el pensamiento desde lo poético
creador” (Rodriguez, 2006: 12).

Asi, la creacion poética como experiencia puede par-
tir de los lugares cotidianos que recorren los estu-
diantes, aquellos que construyen su espacio interior
y que luego van a inspirar los escritos que producen.

Asumir pedagoégicamente el hecho de que el apren-
dizaje se da fuera del aula, en el entorno, y se nutre
alli en el aprendizaje como experiencia, permitird
luego comprender lo profundo y complejo respecto
al aprendizaje de la poesia (que no es otra cosa que
experimentarla). De este modo, abrir la posibilidad
de una pedagogia del poema, con el respeto que me-
rece percibir el escrito poético como una experien-
cia de interpretacion, sera el proposito final de esta
propuesta.

La escritura poetica desde
un proceso interpretativo

La propuesta pedagdgica se centra en la posibili-
dad de incluir la poesia dentro del ambito del aula
como un ambiente real dentro del lenguaje. No el
poema como texto cerrado, sino la posibilidad de
una mirada poética del mundo. El poema como
espacio de interpretacién y aprendizaje, un apren-
dizaje no sesgado ni orientado simplemente a la
forma o a la memoria, sino la puerta que abre otros
aprendizajes de diversas asignaturas.
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Este estudio se inclina por un proceso hermenéu-
tico en el que se plantearian tres etapas: se inicia
escribiendo poemas a partir de una sensibilizacién
apropiada —sin explicaciéon o instruccién acadé-
mica, sino con guia modelada- (preescritura poé-
tica), se contintia escribiendo, a partir de alguna
lectura de poemas, conocimiento y comprension
de escritos poéticos (escritura poética) y se conclu-
ye escribiendo en una etapa de reescritura poética.
La propuesta seria escribir poemas antes de ir al
texto, durante y después del texto.

Si nos remontamos a la historia de la ensefianza
de la poesia, esta se reservaba para aquellas per-
sonas con cualidades innatas para ello, se ubicaba,
por tanto, en un dmbito social para “cierto” tipo
de sujetos con una sensibilidad especial. Desde el
planteamiento de este estudio se considera al he-
cho poético como forma de expresién integral que
puede abrir la experiencia de mundo de los nifios
que leen -y escriben- textos poéticos a través de la
indagacion, para descubrir en sus textos realidades
que los llevan a una valoracién critica del mundo.

Se recuerda que se estd hablando de un proceso de
escritura que no puede darse en una sola clase, un

dia o un rato de ocio. Un mismo poema no se lee
igual hoy que mafiana y se sittia en el contexto del
lector, y en este caso, del autor.

Surge a su vez otra pregunta, ;,como se evaluaria
una asignatura asi? En el mundo de hoy, la union
entre pensar y poetizar se hace cada vez mas nece-
saria. Esto permite que todos los saberes se fusio-
nen de nuevo, “todos los saberes comienzan a vin-
cularse, hasta tal punto que de nuevo la matemdtica
se aproxima a la poesia, la ciencia se acerca al arte,
como en los pueblos ancestrales”. (Rodriguez, 2010:
30).

Aca se pretende hablar directamente de poemas,
de textos poéticos. Y se asegura que hay escritos de
los nifios que se acercan a lo que se espera de un
poema. Hay versos en algunos de sus textos. Por
ello, se propone una rejilla de valoracion de textos
Ppoéticos.

Jamas serfa un propdsito, para el presente trabajo,
encasillar los poemas en celdas para evaluar, sino
hallar rastros poéticos y reivindicar la escritura poé-
tica de la infancia, bajo una teoria de la imaginacion
creadoray de la experiencia estética de nifios y nifnas.

MOMENTO PROCESO CRITERIO DE VALORACION
PREESCRITURA POETICA ., Demuestra apropiacién de su entorno
Percepcion y . [
en relacién con su espacio poético.
., Desarrolla autoconocimiento y
Expresiéon .. )
conocimiento a partir de su entorno.
Comunicacién Da cuenta de una escritura propia.
ESCRITURA POETICA ., Experimenta con el lenguaje
Percepcion o
nuevas maneras de escribir.
., Interactda con su escritura a
Expresion .
partir de otros autores.
Comunicacién Interpreta lo que escucha, lee y escribe.
f iy Acude a un lenguaje significativo en sus textos.
REESCRITURA POETICA Percepcién guaje sig
., Aplica en su escritura poética elementos formales
Expresion . N
de estructura, silueta textual y dindmica.
L, Crea imagenes que sugieren diversas
Comunicacion . .
interpretaciones en el lector.
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Podriamos hacer el ejercicio de valoraciéon con un
poema escrito en el aula, de una estudiante de
cuarto grado, en uno de los Talleres de creacién
poética.

;Por qué no me das una flor
una hoja de esperanza
un pedazo de amor que me pueda dar esa
alegria
un cielo azul para mi corazon?
Tan solo un pedazo de tu alegria
para endulzarme el corazén.
Maria Soledad Gallego

En el momento de preescritura poética, el proceso
de percepcién hace referencia a la apropiacion que
se tiene del entorno y sus fenémenos naturales, en
este caso la primavera, en relacién con su espacio
poético. El espacio poético da cuenta de la indivi-
dualidad de cada ser. Es aquel lugar donde reside
suimaginacién creadora. Sale de la descripcion del
entorno hacia otras posibilidades. Cuando el texto
dice “; Por qué no me das una flor, una hoja de espe-
ranza...” esta saliendo de una descripcién sencilla a
entablar un didlogo directo con la primavera.

Al entablar dicho didlogo, también, de cierta ma-
nera, demuestra un conocimiento del entorno que
le sugiere aquella primavera. De alguna forma,
hay una experimentacién con el lenguaje al hacer
el ambiente mas intimo a través de una pregunta
directa.

En la etapa de escritura no hay una interaccién di-
recta con los autores leidos, ya que, aunque escu-
cha atenta los poemas, no cambia nada de su texto
en la reescritura a partir de lo que se lee. Lo tnico
que transforma es la parte visual, cuando distribu-
ye en versos al texto. De por si, desde el inicio ella
acude a imagenes poéticas: “Una hoja de esperan-
za, un pedazo de amor que me pueda dar esa alegria,
un cielo azul para mi corazon”. El mensaje es direc-
to, ya que reitera “tan solo un pedazo de tu alegria
para endulzarme el corazon”. Eso indica que todo
el tiempo esta imbuida en esa conversacion con la
primavera. Se asegura esto porque en el momento
de reescritura, al sugerir un cambio por la repeti-
cion de la palabra corazén, la respuesta de la nifia
es que quiere que a la primavera le quede clara su
peticion.

Veamos entonces como podria ser valorado su proceso:

MOMENTO PROCESO CRITERIO DE VALORACION
PREESCRITURA POETICA ., Demuestra apropiacion de su entorno
Percepcién ., . (. v
en relacion con su espacio poético.
., Desarrolla autoconocimiento y
Expresion . . v
conocimiento a partir de su entorno.
o - Da cuenta de una escritura propia. >
ESCRITURA POETICA . Experimenta con el lenguaje
Percepcion . v
nuevas maneras de escribir.
., Interactda con su escritura a
Expresion . v
partir de otros autores.
Comunicacién Interpreta lo que escucha, lee y escribe. v
f e Acude a un lenguaje significativo en sus textos.
REESCRITURA POETICA Percepcién guaje sig
v
., Aplica en su escritura poética elementos formales
Expresion . S v
de estructura, silueta textual y dindmica.
L, Crea imagenes que sugieren diversas
Comunicacion . . v
interpretaciones en el lector.

Ruta Maestra £d.20



Cuando se incita a los nifios hacia la escritura de
poemas, el primer escrito poético del afio no sera
leido, ni interpretado de igual manera al final del
mismo. Ese es otro elemento enriquecedor de la
escritura poética, modifica su experiencia segun el
contexto y el tiempo en que se lee.

Se requiere la poesia, en las aulas y en los patios
de descanso. Se reclama en los espacios de la es-
cuela una mirada poética. No se trata de hacer del
ambito pedagdgico una academia de arte o de vol-
ver a los nifios poetas. No seria tan simple. Se trata
de tomar mas en serio el tema de la imaginacion
como facultad creadora que conlleva procesos pro-
fundos de pensamiento.

Lo poético —visto como un espacio de interpreta-
cién- es una herramienta real que puede ser par-
te de los proyectos pedagdgicos de los docentes.
Acercar la poesia a la vida de la escuela, dejar que
baje de esa ilusion en que los tinicos que pueden
acceder a ella son seres privilegiados o extrafos, y
aprehenderla en las actividades dentro y fuera del
aula, es algo posible y tangible.

De esta propuesta se desprende una segunda: el
trabajo directo con la poesia en la escuela. Los ni-
fios realizan actos de creatividad poética no sola-
mente en algunas ocasiones, fechas especiales o
eventos culturales; sino en sus juegos diarios, con-
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versaciones y aprendizajes. Son capaces de com-
prender lo poético porque en medio de su realidad
estd presente todo el tiempo. No se apunta hacia la
imaginacién como un don, ni como algo que se ac-
tiva de vez en cuando. Tampoco se piensa la imagi-
nacién como simple percepcion fisica de algo que
se observa, ni como el estado perdido de la infan-
cia. Es claro en esta propuesta que la imaginacién
creadora es la facultad por excelencia, que se in-
volucra en cualquier area del conocimiento y que,
ademas, sirve de puente entre algunas de ellas.

Entonces, también la visién de lo poético como
algo alcanzado por los poetas solamente o como
un estado sublime, cambia. Lo poético esta en el
entorno de los nifios y nifias. Aprender a poetizar
es aprender a observar. Traspasar el percibir para
llegar a interpretar.

Todo esto tiene que ver con la formacion, ya que un
docente que se arriesga a trabajar lo poético de esta
manera, sabe que todo contenido que transmita es
asumido por el nifio de una forma creadora. Enton-
ces surge otra propuesta: lo poético no estd solo en
la poesia, ni en el poema. Esta también en cualquier
actividad de la escuela. La creacion poética no se re-
fiere simplemente a la lectura o la escritura de tex-
tos, sino a lalectura de mundos y a la escritura como
modo de comprensién de lo esencial de las cosas,
los otros y del niflo como creador mismo. ——ssmmm
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Uno no termina con la nariz rota por escribir mal; al contrario, escribimos
porque nos hemos roto la nariz y no tenemos ningun lugar al que ir.

Consejos para escribir. Anton Chejov

lo largo de veinte afios tuve la oportunidad

de ser docente de todos los niveles de edu-

cacion, estuve en varios colegios y univer-
sidades dictando lecciones de lectoescritura y me
sentia muy orgullosa de mis estudiantes cuando
alguno de ellos se decidia a mostrarme sus crea-
ciones personales. Desde el principio de mi carrera
docente, tenia en mente dedicarme al oficio de la
escritura de textos narrativos. Era consciente de
que la escritura de textos literarios no seria garan-
tia de una vida econdmicamente estable, asi que
decidi dedicar mis esfuerzos a la docencia, oficio
que realicé amorosamente, sin perder de vista la

meta original de mi vida: ser escritora. Asi que,
cuando alguno de mis estudiantes manifestaba su
deseo de escribir poesia o narrativa, alli estaba yo,
presta a leer las semillas de su mente creativa.

Inicié mi carrera docente dictando clases de es-
pafiol y literatura a nifias de nueve afios de edad.
Recuerdo que en aquel primer afio de docencia co-
meti una serie de improperios pedagogicos, entre
ellos, solicitar a mis estudiantes de tercer grado la
escritura de un soneto cuyo tema fuera “mis jugue-
tes favoritos”. Una de las mamads del curso que me
fue confiado en aquella ocasién, con gran respeto
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y sutileza, me escribi6 un correo en el que expresa-
ba, con total sabiduria, que la tarea le parecia muy
compleja para la capacidad creativa de su hija.

Yo, en la sapiencia que me daba mi recién obtenido
titulo universitario, en el momento de escribir en el
tablero aquella tarea, crei razonable mi exigencia,
pero, al leer las lineas escritas por aquella madre
de familia, fui cayendo en un estado de angustia
existencial: los argumentos que lef me convencie-
ron que habia errado por completo.

El fin de semana transcurrié. El lunes entré a mi
salén de clase, dispuesta a quitar el yugo de aque-
lla tarea a las nifias. Cuando comencé a hablarles y
a tratar de disculparme con ellas por haberles pe-
dido una tarea tan dificil, la mayoria me dijo que
esta tarea les habia parecido muy divertida y abrie-
ron los cuadernos para que yo la revisara. Para mi
asombro, la mayoria de las nifias habia escrito, con
la ayuda de sus padres o abuelos, el soneto a los ju-
guetes favoritos. Incluso la hija de la sefiora del co-
rreo, trajo a la clase un poema muy bien construi-
do sobre las mufiecas de trapo. Era evidente que
las familias de las nifas les habian ayudado con la
construccion de sus poemas, lo cual no fue un pro-
blema, sino un acierto: sin proponérmelo, habia
logrado que las familias se involucraran en el pro-
ceso formativo de las nifias. Fue tal la emocién con
la que recibieron estos retos los padres de familia
de este grupo que comenzamos a implementar la
estrategia del Cuaderno Viajero, un cuaderno que
erallevado a cada uno de los hogares para que, pa-
dres e hijas escribieran en él cualquier tipo de texto
que se les ocurriera. Al finalizar el afio, tenfamos
tres cuadernos viajeros que fueron entregados a la
Biblioteca Principal del colegio y que atin constitu-
ye material de lectura para estudiantes y docentes.

Aquella fue mi primera experiencia en la “ense-
flanza” de la escritura creativa y lo escribo entre
comillas porque considero que, como dijo Jorge
Luis Borges, alguna vez para un medio periodisti-
co, un profesor de literatura no ensefa literatura,
sino la pasion por las letras, por la lectura y la es-
critura.

Bajo esa premisa inicié un camino pedagégico en
el cual, el centro de la actividad docente fue siem-
pre formar nifios y nifias escritores. Cuando elegia
las obras del Plan Lector, un mend de lecturas que
debia contener alrededor de ocho obras por afio,
pensaba qué tipo de textos ibamos a leer y qué posi-
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bilidades de escritura nos daban. Asi fue como lei-
mos la obra de Roald Dahl, Gianni Rodari, Conan
Doyle, Jordi Sierra I Fabra, Julio Verne, Antoine
de Saint-Exupéry, Antonio Mufioz Molina, Bram
Stoker y otros autores, con el objetivo de generar a
los nifios muchas posibilidades de creacion.

Los ejercicios de lectura suponian siempre, como
cierre de la lectura de cada obra literaria, la pro-
duccién de un texto literario o de una produccién
pictdrica, alusiva al mundo creativo que generaba
dicha obra.

En otro colegio, tuve la oportunidad de dictar cla-
ses a jovenes entre los doce y los catorce afios. En
este nuevo trabajo, aprend{ acerca de la impor-
tancia de involucrar el cuerpo en los procesos de
aprendizaje: leimos sobre el método Reggio Emi-
lia, sobre la propuesta de Robert Marzano y sus Di-
mensiones del Aprendizaje, asi como textos que se
relacionaban con la teorfa del Aprendizaje Activo.

Mis clases, no solamente se remitian a la lectura
del texto, a valorar en evaluaciones los contenidos
de lengua, sino que comencé a disefar actividades
que involucraran experiencias kinésicas. De aque-
llos afios surgié una actividad denominada “Un
baile para escribir”. Consiste en seleccionar piezas
de baile, con ritmos que no tengan relacion con la
musica que escucha los estudiantes. Asi, los chicos
de mi clase debian bailar, por media hora, polkas
rusas, pasodobles, cumbias, jotas aragonesas y,
posteriormente, escribir sobre su experiencia fisi-
ca'y emocional durante el baile. Algunos estudian-
tes, sobre todo, los nifios, se mostraban reacios a
bailar. Consideraban que el baile era una actividad
netamente femenina, pero, a medida que los bai-
les se hicieron frecuentes, la resistencia fue siendo
menor. Finalmente, se escribieron crénicas, poe-
mas, narraciones y reflexiones relacionadas con el
movimiento, el tipo de relacién que se establece en
una danza y los miedos que genera el baile en los y
las adolescentes.

En otra experimentacion, leyendo la obra “Jim y el
Melocoton Gigante”, obra de Roald Dahl, se les so-
licito a los estudiantes que seleccionaran una esce-
na significativa del libro. Posteriormente, reunidos
en grupos de cinco estudiantes, se les pidid traer
dulces de muchas especies. La actividad propuesta
fue la elaboraciéon de una maqueta de dulces que
mostrara la escena seleccionada. Cada integrante
del grupo iba a ser interrogado por miembros de

EXPERIENCIA
NACIONAL
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otros grupos, quienes previamente habian disefia-
do preguntas acerca del libro. Si alguno de los es-
tudiantes no daba una respuesta completa, some-
tfa a su grupo a la pérdida de su maqueta a manos
de otro grupo. El resultado de esta actividad fue
la lectura comprensiva de todos los estudiantes del
curso. Los nifios y nifias que se habfan mostrado
reacios a la lectura, participaron de manera acti-
va y disfrutaron mucho su acercamiento al libro
propuesto. Al tener cada uno un rol dentro de su
grupo de trabajo, ninguno se sinti6 excluido o des-
motivado.

Al final del proceso de lectura y anélisis de la obra,
se les pidi6 que escribieran cémo se habian senti-
do, alo que respondieron con textos muy sentidos,
en los cuales, sobre todo los nifios no lectores, ma-
nifestaron que era la primera vez que la lectura y
la escritura habia cobrado sentido para ellos. Al
asociar la lectura del libro con una actividad ami-
gable, iniciaron su proceso lector y, a lo largo del
afio, con cada nuevo proyecto ludico-artistico, se
mostraron motivados y entusiastas, participativos.

En cierta ocasién, con un grupo de sexto grado,
leimos una novela de detectives de Jordi Sierra I
Fabra, “El misterio del Goya Robado”. La novela
devino en una adaptacion a teatro y su montaje. En
aquellos cursos, habia tres nifios que presentaban
problemas de lectoescritura: a uno de ellos, por ra-
zones fisioldgicas, se le dificultaba escribir, lo cual
habia hecho que su rendimiento en la clase fuera
muy bajo. Al asociar la lectura con la escritura, su
motivacion era casi nula. Como proyecto final de
lectura, les propuse a los chicos hacer el montaje
de una obra de teatro, basada en la novela. Cada
uno de ellos tuvo un rol asignado. Quienes no que-
rian actuar, se dedicaron a la elaboracién de la es-
cenografia, a los efectos especiales o a conseguir el
vestuario para los actores. Se hicieron tres dias de
audiciones, muchos querian ganarse un lugar en el
escenario. Esto llamé la atencién de los demads es-
tudiantes de la escuela. El comité de publicidad de
la obra llené de carteles de promocion las paredes
del colegio.

Pronto vino la premier: durante la celebracion del
Dia del Idioma, nifios y nifias, que no habian sido
muy exitosos en la clase de literatura, por afios en-
teros, pudieron mostrar sus fortalezas comunicati-
vas mediante la actuacion, el disefio de escenarios
o la seleccién de vestuario. La obra fue un éxito
pedagdgico porque logré que varios estudiantes,

cuyo rendimiento académico era muy precario, se
motivaran hacia la lectura y sobresalieran por sus
dotes histridnicas.

Estas experiencias fueron muy valiosas, ya que,
gracias al impulso de este grupo de jovenes, se con-
solid6é una materia electiva: “el periddico escolar”,
en la cual participaron muchos de los alumnos del
grado sexto de ese afio escolar. Los participantes
de la electiva conformaron comités de redaccién
de noticias, muchas de ellas, intimamente ligadas
con la creacién literaria. Fue asi como algunos de
ellos escribieron cronicas policiales, basadas en las
novelas de Conan Doyle leidas en clase; recetas
para el mal de amores, textos sobre el fin del mun-
do y relatos de viajes realizados por los estudian-
tes, alrededor del mundo. El periédico escolar lle-
g0 a tener mas de treinta estudiantes por semestre
y duré dos anos en funcionamiento. La comunidad
entera se mantenia a la expectativa de la salida de
un nuevo ejemplar. El periédico promocioné sen-
cillos musicales producidos por estudiantes de las
electivas de musica, resalto las biografias del per-
sonal de Servicios Generales, contd las vidas de los
docentes mas populares de la institucién y entretu-
vo a muchos de los nifios y nifias del preescolar con
sus sopas de letras y acertijos.

La vida del colegio pasd, pero la idea de generar
una escuela de escritura creativa continuaba viva.

Vino el tiempo de retomar las riendas propias de la
escritura: en el afio 2010, una novela infantil pro-
pia ganaba el Premio de Literatura Infantil y Juve-
nil Barco de Vapor, lo cual ratificé que el camino
de las letras era el correcto. La novela ganadora,
“James no estd en Casa”, habia sido un proyecto de
escritura dejado siete afios dentro de un cajon, del
cajon fue a varias puertas, buscé ilustradores, edi-
tores, pero sin suerte. Hasta que en el 2009 llegé a
manos de una editora independiente, quien acon-
sejo enviar la obra al concurso, con excelentes re-
sultados. El premio fue un impulso para continuar
insistiendo en la escritura creativa.

En el 2012, luego de pasar afios enteros lejos de
la academia, el hijo que inspirara la escritura de la
novela, dio via libre a la retoma de los estudios uni-
versitarios. Fue asi como ingresé a la Universidad
Central, a estudiar la Especializacién en Creacion
Narrativa. En aquella experiencia universitaria,
fueron escritos varios cuentos que, posteriormen-
te, fueron ganadores de menciones honorificas en
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concursos internacionales. Estos nuevos reconoci-
mientos fueron un aliciente importante para lo que
venia: la consolidacién de un taller para ndveles
escritores, personas que tuvieran el anhelo de ser
escritores, pero cuyas vidas no les hubieran dado
la oportunidad de serlo.

En 2013 dimos nacimiento al Taller de Creacién
Narrativa de la Libreria Casa Tomada. A la Casa
llegaron seis estudiantes, de los cuales, varios de
ellos fueron reconocidos en certdmenes interna-
cionales como escritores pioneros, revelaciones de
la literatura infantil.

La primera preocupacion que tuve fue la de no con-
taminar a mis estudiantes con mi forma de narrar.
Por ellos, el método que nacié en aquel atico de la
Casa, ha sido desde entonces, dar los elementos ba-
sicos de la narrativa a los estudiantes, a la par con
la libertad de expresion. Los ejercicios de creacién
propuestos parten de la idea de sacar de la zona
de confort a los participantes, generando premisas
de creacién no convencionales, misiones por cum-
plir cada semana, en las cuales, cada uno de ellos
se enfrenta al papel en blanco, con una pregunta
de desajuste (;Cémo se enamoran las tablas de mi
cama?, por ejemplo). Arraigada en el método esta
la necesidad de involucrar acciones corporales a
los ejercicios, entrando en relacién con ambientes
detonantes, musica significativa o comida estimu-
lante para realizar las misiones narrativas.

Cuando el participante usa como formato otro dis-
tinto a la narrativa, se permite esta insurreccién
del género, ya que se parte de la idea de que la for-
ma se manifiesta en el ser del escritor dependiendo
de su necesidad expresiva y que no siempre la pla-
neacion racional de la misma funciona para llegar
a la creacion.

Vino la Maestria en Creacidn Literaria y con ella, el
someterme a la escritura de una novela, en corto
tiempo: seis meses de creaciéon. Durante este pro-
ceso de formacion, ratifiqué que la escritura creati-
va es el resultado de una conexion profunda entre
el ser emocional del escritor y su obra. Mi novela
fue creada desde la necesidad de sanar un duelo:
la muerte de mi abuela materna. Descubri que es-
cribir sobre la pérdida de la abuela era liberador y
le daba sentido a la escritura como un acto vital.

Con este mismo principio inicié mi labor como
Artista Formadora del Programa CLAN: esta vez,
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los protagonistas del proceso eran nifios y nifias de
las escuelas del Distrito Capital. Con ellos puse a
prueba la propuesta que habia ido construyendo
durante mis afios docentes, en el tiempo del taller
de escritores y en la Maestria.

Hoy en dia, las sesiones de taller transcurren de
manera organica: la creacién es el centro de di-
cha labor. Los participantes de mis talleres, sean
adultos o nifos, parten de su sentir, por medio de
ejercicios de meditacion y reflexion sobre el propio
ser, se genera la escritura creativa. Se involucran
el cuerpo y sus vivencias, las experiencias de la
cotidianidad, las influencias musicales, cinemato-
graficas, personales y televisivas de los escritores
en ciernes y, especialmente, el compartir de los
textos, siempre enmarcando este proceso de lectu-
ra compartida en términos de respeto y reconoci-
miento de la valia del otro.

La escritura se convierte en vehiculo de emocio-
nes auténticas, ejercicio en el cual se privilegia la
espontaneidad, se trabaja el lenguaje, no desde
férmulas aprendidas, sino desde la precisién en la
seleccion de las palabras, el evitar los lugares co-
munes y darle via libre a la exploracién en cuanto
a géneros y formatos discursivos.

Se considera la escritura un lugar seguro para
la expresion del ser, el sitio sagrado en el que se
conjura la fantasia con el fin de construir nuevas
realidades, de sanar lo que estd roto por dentro y
afianzarse en la vida, en el existir. ——rrm
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El presente trabajo aproxima una critica al Disefio Curricular (DC) para la
Educacion Secundaria Rionegrina (ESRN), Versién 1.0, Area Educacién en
Lengua y Literatura, en vigencia desde comienzos de 2017 en algunas juris-
dicciones de la provincia de Rio Negro, Patagonia argentina. La aproximacion
constituye, en parte, una reaccion ante un contexto de retorno a los discursos
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El primer analisis del DC arroja un dramatico co-
rrimiento hacia el abordaje acritico de géneros de
la comunicacién de masas, a tono con la reforma
educativa de los afios 90, pero acentuado mediante
la unidireccionalidad de la mirada teérica elegida.
Esta mirada —la del interaccionismo socio-discursi-
vo- lleva a ignorar no solo la extensién y la diver-
sidad actual del campo de los estudios de la teoria,
la critica literaria y la diddctica de la literatura en
los profesorados universitarios del pafs, sino tam-
bién las relaciones entre campos, ejes y nucleos te-
maticos establecidos en los Lineamientos Basicos
Comunes para las carreras de profesorado univer-
sitario en Letras (ANFHE, 2014), elaborados de
acuerdo con los lineamientos generales planteados
por el Consejo Interuniversitario Nacional (2012).
Asimismo, la mirada interaccionista lleva a igno-
rar los ejes y los contenidos de ensefianza para el
Ciclo Orientado de la Educacion Secundaria que
el Consejo Federal de Educacion acord6 en 2012
como Ntcleos de Aprendizaje Prioritarios (NAP) a
ser alcanzados en todas las provincias del pais.

En efecto, el DC rionegrino elimina la literatura
como objeto de ensefianza, remplazandolo por otro
—la comunicaciéon de masas-, que no forma parte
de la formacién del profesor en Letras —sino de la
formacién del licenciado o profesor en Ciencias de
la Comunicacién—, y que no constituye un conte-
nido de ensefianza sugerido por los NAP. Ante las
consecuencias de la eliminacién de la literatura en
la conformacién de los sujetos, sus inscripciones
identitarias, sus experiencias socioculturales y en
la construccién de la colectividad y la recreacion
de mundos posibles, realizamos propuestas para
promover la reinstalacidn de la educacion literaria
en la escuela secundaria rionegrina.

Contextualizacion

La ESRN es una de las politicas educativas del go-
bierno de la provincia de Rio Negro; comenzo a ser
desarrollada en 2015 y se espera completar su im-
plementacién tan solo dos afios después, en 2017.
A modo dejustificacién del proceso de constitucion
de la ESRN, el DC Versién 1.0 (2017) comienza por
mencionar y describir brevemente algunos de los
diferentes momentos por los que atraveso el nivel
secundario en la provincia de Rio Negro. Hace re-
ferencia al periodo 1986-1995 y a la implementa-
cion del Ciclo Basico Unificado y el Ciclo Superior
Modalizado (Resolucion N.° 964/86), a la década
del 90 y a la llamada “Contrarreforma” (Resolu-
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cién N.c 201/96), que es inscripta en un contex-
to de despliegue de politicas neoliberales, al afio
2008 y a una nueva “Transformacién” (Resolucion
N.c 235/08) tendiente a generar condiciones para
la concentracion de horas cdtedra en una misma
escuela y el trabajo por areas. A continuacion, la
referencia a una serie de normas provinciales que
provocaron la convivencia de los diferentes planes
de estudio correspondientes a las reformas de la
pos-dictadura que pretende hacer ver, como con-
clusion natural, la decisiéon de implementar una
reforma mas sin que hayan mediado evaluaciones
rigurosas de los efectos de las anteriores.

El nuevo documento oficial consigna que “a partir
del afio 2015 la Direccién de Educacion Secundaria
conjuntamente con la Direccién de Planeamiento,
Educacion Superior y Formaciéon comienzan a re-
correr un camino de andlisis (...), conformando
para ello una Comisién Jurisdiccional Curricular,
integrada por docentes de escuelas secundarias
de la provincia y también por representantes de
la Unién de Trabajadores de la Educacién de Rio
Negro (UnTER)” (DC ESRN Version 1.0, 2017: 19).
Sostiene que la propuesta es “producto de reflexio-
nes y acuerdos docentes colectivos”, ya que “se
entiende que los cambios que se necesitan en edu-
cacién secundaria requieren que todos se sientan
parte de la escuela que se desea implementar”. Asi-
mismo, especifica que “se generaron documentos
de trabajo invitando a la participacion de la comu-
nidad educativa” y que “estos fueron analizados y
debatidos en jornadas institucionales” (DC ESRN
Versién 1.0, 2017: 20).

51



52

No obstante, la pagina de créditos de la Version
1.0 nombra, como “profesores” responsables de la
Educacion en Lengua y Literatura a solo una licen-
ciada y una profesora quienes, segun las resolucio-
nes circulantes, no fueron elegidas por sus pares o
designadas mediante un concurso. El pequefio nu-
mero de curricularistas y el mecanismo para desig-
narlos es semejante en otras areas. Por ejemplo, la
Resolucién N.° 1249/17 “para el acompafiamiento
ala implementacién de la ESRN” plantea entre sus
considerandos que a los fines de desempefiar “las
funciones pertinentes” se relevard a docentes “en
sus cargos u horas de trabajo y/o se completara la
asignacion de horas hasta el maximo de 30 horas
reloj”, excluyendo toda consideracion sobre la re-
presentatividad o los antecedentes de los docentes
que pasa a designar, que son solo once para todas
las éreas curriculares del ciclo basico y el ciclo
orientado.

Otra situacion que contradice la idea del acuerdo
colectivo es que, en 2016, tras diferentes denun-
cias de avance unilateral por parte del Gobierno, el
gremio UnTER abandona las comisiones de trabajo
bilaterales e inicia un proceso de lucha que alcan-
za medidas gremiales de accién directa, como el
impedimento de realizar las denominadas “asam-
bleas extraordinarias soberanas de concentracion
horaria”, convocadas por la cartera educativa du-
rante febrero de 2017 y remplazadas por inscrip-
ciones on line que evidencian importantes fallas,
cuando menos, técnicas y cuando mas, violatorias
de derechos adquiridos, como el seguimiento del
orden de mérito de los docentes para asignarles
cargos. En consecuencia, en distintas localidades
rionegrinas hay docentes que presentan recursos

de amparo ante la vulneraciéon de sus derechos
“por la aplicaciéon compulsiva de la ESRN” (e. g.,
UnTER, 2017) o desacreditan la supuesta parti-
cipacién manifestando que sus posiciones politi-
co-pedagbgicas no se encuentran representadas
puesto que los espacios de discusion y trabajo co-
laborativo han sido inexistentes (e. g., El Cordille-
rano, 2017).

El DC se apoya en la Ley N.° 4819, Ley Organica
de Educacién de la Provincia de Rio Negro, para
proponer la incorporacién de, entre otros aspectos,
formatos curriculares que atiendan a la inclusién
de los adolescentes y jovenes y les garanticen tra-
yectorias escolares continuas y completas. En el
area Educacién en Lengua y Literatura, el nuevo
formato curricular encuentra fuerte resistencia
entre los docentes de Lengua y Literatura ya que
reparte la anterior carga horaria de esta asignatu-
ra en, por un lado, Lengua y Literatura y, por otro,
Taller de articulacion de diferentes lenguajes (pri-
mero y segundo afios) y Taller de Comunicacion
(tercero a quinto aflos). Retomamos este punto a
continuacion.

El diseiito monocorde
de Educacion en
Lengua y Literatura

Centrandose en una perspectiva socio-pedagdgica
del curriculum y en particular en Bernstein, Alter-
man (2008) sostiene que es posible identificar tres
contextos de localizacion del conocimiento: el con-
texto primario o de produccién de los textos cultu-
rales y los saberes especializados; el contexto secun-
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dario o de reproduccion y transmision de los
contenidos, representado por las instituciones edu-
cativas y el contexto de la recontextualizacion, donde
se producen los textos de ensefianzay el curriculum
oficial. Cada contexto debe entenderse como un
campo de luchas por el control simbélico de la pro-
duccion y reproduccion del conocimiento, por lo
que la disputa es un rasgo comun a los tres contex-
tos. Para la especialista, la diferencia estaria dada
en el qué se disputa en cada contexto. Sostiene:

En el contexto primario, las 'batallas’ entre gru-
pos de infereses y comunidades cientificas po-
nen en tension la legitimidad de los enfoques
tedricos y epistemoldgicos, la agenda de femas
de investigacion, la definicién de prioridades en
la asignacién de recursos, entre otras cuestio-
nes. Estas disputas se definen historicamente
de acuerdo con las relaciones de fuerza que
dichos grupos manifiestan en el campo aca-
démico. En cambio, en el contexto de re-con-
textualizacién (las instancias de gobierno de la
educacion donde se elabora efectivamente el
texto curricular), los conflictos entre los grupos
que representan perspectivas disimiles en los
diferentes dominios de saber, finalmente se con-
densan en una version legitima -el curriculum
prescripto- que expresa la sintesis alcanzada del
proyecto publico acordado para ser transmiti-
do en las escuelas. Por Ultimo, (en) el contexto
secundario (la institucion donde se materializa
la tfransmisién de saberes) [...] también se ge-
neran disputas entre identfidades, valores e inte-
reses variables en forno a qué y como ensefar.
(Alterman, 2008: 4).

Resumiendo, el producto materializado en un do-
cumento curricular es expresion de conflictos y lu-
chas entre posiciones, perspectivas y tradiciones,
asi como de un proceso de construccién cultural
que sintetiza el proyecto politico-educativo de una
sociedad en un momento histérico determinado;
artificio legitimador de la seleccién, organizacion,
distribucion, transmision y evaluacion del conteni-
do escolar; dispositivo de regulacion y formacion
de los sujetos y las instituciones educativas. Al de-
cir de Furlan (1996), un “instrumento caliente” que
genera tensiones por la distribucion del poder.
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En sintonia con este planteo, un proceso de cons-
truccién curricular participativo entrega como
producto un documento que resignifica, por con-
densacién, diversas posiciones, perspectivas y tra-
diciones (asi, en plural). En el disefio curricular
rionegrino en Lengua y Literatura esta logica de la
heterogeneidad de concepciones se desbarata para
dar lugar a una perspectiva monocorde que eviden-
cia el propésito de instaurar un enfoque teérico y
didéctico (asi, en singular). Nos referimos a la pre-
ponderancia de la perspectiva tedrica del interac-
cionismo socio-discursivo.

La adopcion de esta perspectiva Unica provoca
notables desarticulaciones entre el DC y los Linea-
mientos Basicos Comunes para las carreras de pro-
fesorado universitario en Letras (ANFHE, 2014). En
estos lineamientos, légicamente, la gran mayoria
de los ejes y nticleos temadticos explicitan perspec-
tivas diversas: “La literatura y los debates actuales”,
“Corrientes metodolégicas de la investigacién lin-
giiistica y literaria”, “Teorias y métodos para la pro-
duccién de conocimiento en el ambito de la ense-
flanza de la lingtiistica y de la literatura”, “Enfoques
y concepciones de la ensefianza”. De esas multiples
perspectivas para abordar el lenguaje, la literatura,
su investigacion y su ensefianza, el DC rionegrino
impone solo la del interaccionismo, como mencio-
naramos. Y esta decision tiene un agravante: el in-
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teraccionismo socio-discursivo aborda los géneros
literarios como “un género mas”, desconociendo
que la literatura puede absorber a todos los géne-
ros restantes. Asi, de acuerdo con el detalle de los
“saberes a construir” del DC, la poesia debe ense-
farse solo en el segundo cuatrimestre de tercer afio
y circunscripta a “letras de canciones de géneros
musicales nacionales o latinoamericanos”. En cuan-
to a la novela, no estd prescripta su ensefianza en
ninguno de los afios de la educacién secundaria.
Los cuentos habran de ensefiarse en el segundo
cuatrimestre de primero y segundo afios para que
los estudiantes “reconozcan”, “identifiquen”, “dis-
tingan” y “ordenen” —tales son los verbos que en-
cabezan, una y otra vez, el enunciado de objetivos
que no evidencian relacién alguna con el propdsito
de formar lectores de literatura—.

La literatura resulta aislada del conjunto mayor de
practicas sociales de produccién cultural o, mas
precisamente, resulta sistemdticamente sustituida
por la lectura y produccién de textos de la cultu-
ra de masas. En efecto, el Taller Comunicacion de
tercer aflo todo tercer aio debe estar dedicado a
la ensefianza de la entrevista y el de cuarto afo
todo cuarto aflo debe abocarse a la historieta. Los
lineamientos para las carreras de profesorado en
Letras contemplan otras practicas culturales en su
relacién con la literatura y no como sustitucion de
ella (“Vinculacién de la literatura con otros saberes
y practicas culturales”).

De la misma manera, las mayores discrepancias
entre los Nucleos de Aprendizaje Prioritarios de
alcance nacional y el DC se observan en la pro-
puesta de (no) ensefianza de la literatura: en los
dltimos afnos de la educacion secundaria, los NAP
le otorgan a la literatura el lugar principal en la en-
seflanza del area, postulando que “los itinerarios
que se elijan para el eje Lectura y escritura de textos
literarios determinardn en gran medida la progre-
sion de los saberes de los tres ejes restantes: textos
no literarios, oralidad y reflexién”, puesto que, “de
esta manera, se coloca la Literatura en el centro del
espacio curricular” (NAP, 2012: 14).

En el marco del planteo interaccionista, parece
inexplicable la referencia, en la bibliografia final
del texto curricular rionegrino, a textos de Bom-
bini y Piacenza, puesto que nada se recoge de los
aportes teoéricos y metodoldgicos de la didactica
sociocultural en la que se inscriben los trabajos de
estos especialistas. En la misma linea, parece inex-
plicable la referencia bibliografica a Andruetto,
quien postula una literatura “sin adjetivos”, contra-
puesta a la produccioén de literatura infantil y juve-
nil concebida como literatura “menor”, asi como la
referencia a Cuesta, que sostiene una concepcion
de la literatura como experiencia vinculada a las
subjetividades. Bien miradas, estas referencias bi-
bliogréficas, presentes en ausencia de las concep-
ciones de sus autores, no pueden explicarse como
distraccién, sino como pretensién de otorgar un
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aire de amplitud a un disefio que constrifie y ampu-
ta. En efecto, de primero a cuarto afio, las horas de
ensefianza de la lengua y la literatura se van redu-
ciendo a medida que se van incrementando las de
Taller de articulacién de distintos lenguajes y Taller
de comunicacion, hasta el punto en que, en quinto
aflo, Lengua y Literatura desaparece como asigna-
tura y la literatura, como contenido de ensefianza.

Hace unos anos, Gerbaudo proponia abrir la pre-
gunta sobre el lugar de la literatura en las escuelas
de nivel secundario a partir de las reformas educa-
tivas de la postdictadura. Le llamaba la atencién
el predominio de un modo de abordar la literatura
que impedia leerla “en su caracter de aparente so-
bra o detritus que, no obstante, vuelve sobre el res-
to de los discursos de la cultura para desmontarlos,
para desarticularlos” (Gerbaudo, 2008: 58), debi-
do a dos operaciones: por un lado, la identificacién
de la literatura con el placer (diversidn, entreteni-
miento) y, por el otro, la reduccién de los conteni-
dos de ensefianza a lo ttil en términos de mercado
o probable formacién posterior.

Nueve afios después, en Rio Negro, la situacién
ha empeorado porque los docentes ya no tienen la
posibilidad de discutir qué literatura ensefiar en la
escuela secundaria y cémo hacerlo. Al desprestigio
de la tarea, confirmado por las acusaciones de las
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que los docentes son objeto y reconfirmado por
los bajos salarios, se suma un nuevo desprestigio,
ahora intelectual, que exige ignorar no solo la ex-
tensién y la diversidad actual del campo de los es-
tudios de la teoria, la critica literaria y la didactica
de la literatura en la formacién de los profesores
del pais, sino también la existencia misma de la li-
teratura en ese espacio clave en la constitucion de
sujetos criticos que es la escuela secundaria. Ya no
literatura, sino noticias, crénicas, historietas, en-
trevistas tal como surgen de los medios y no resig-
nificadas en la obra literaria. Una profundizacién
del curriculo de los 90, aunque la transformacion
pretenda ser critica y superadora.

Previendo que esta situacién pueda extenderse a la
llamada Nueva Escuela Secundaria del pais, como
docentes formadores de profesores de Letras nos
proponemos abocarnos a ensefiar el lugar central
de la literatura en la conformacion de los sujetos,
sus inscripciones identitarias y sus experiencias so-
cioculturales, asi como en la construccién de la co-
lectividad y en la recreacién de mundos posibles.
Nos proponemos hurgar en la oscuridad del disefio
los intersticios que nos permitan colarnos para vol-
ver a la literatura y devolver a la ensefianza las for-
mas de lo inacabado, los contactos subterraneos,
la transgresion, la subversion. ——smrmm
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a lectura es la actividad preferida de tiempo

libre para los miembros de la Generacién Z o

centennials, es decir, los nacidos entre 1996
y 2010. Las tasas de lectura son mayores para la
Generacion Z, y un mayor porcentaje disfruta mas
de la lectura que de practicar videojuegos online
o revisar sus redes sociales. Mas de un cuarto de
ellos (27%) afirma que la lectura es una actividad
principal, después de escuchar musica (37%). Asi
lo asegura, el estudio Nielsen Generational Lifestyle
Survey (primer trimestre 2015).

La Generacion Z son los nifios y jévenes de hoy en
dia, aunque ya se habla de la Generacion Touch,
para los nacidos entre 2003 y 2020. Lo que defi-
ne a estas generaciones es el haber nacido con un
Smartphone bajo el brazo, por lo que sus habitos y
estilos de vida se ven condicionados. Esta genera-
cién se caracteriza por ser global, realista, autodi-
dacta, no diferencian entre el mundo online y offli-
ne, prefieren lo visual, por lo que sus redes sociales
preferidas son YouTube, Snapchat o Vine.

En temas de lectura, aunque han nacido conecta-
dos y se sienten comodos con el formato digital,
les llama la atencién reconocer los beneficios del
formato fisico. Las historias son mds importantes
que el formato. Se sienten atraidos por las nuevas
formas de leer, por ejemplo, a través de libros pro-
yectados en las paredes, asi, cuando estan acosta-
dos en la cama pueden mirar hacia arriba y leer
el libro desde el techo. Estan mds implicados y
comprometidos con la lectura en los hogares que
en la escuela. En resumen, aunque el formato es lo
menos relevante para ellos, valoran la experiencia
de la lectura, el contenido de la historia y los ele-
mentos visuales.

En este contexto cambiante la Fundacién Santilla-
na se plantea de qué forma puede trabajar y ayudar
a estas nuevas generaciones en el fomento de la li-
teratura infantil y juvenil, cuya mision es iniciar a
los nifios en su relacién con el mundo de los libros.
Estos libros que les sirven para aprender y, tam-
bién, para vivir, a través de ellas, enriquecedoras
experiencias que les ayudan a conocer y compren-
der otros mundos reales o imaginarios. Podemos
afirmar que la lectura es un factor esencial en el
desarrollo de la personalidad y en la construccién
del cardcter de los nifios y jévenes.

Por ello, en 2016 la Fundacién Santillana aposté
definitivamente por poner en marcha, junto con la
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Fundacion Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
el Festival Iberoamericano de Literatura Infantil y
Juvenil, concebido con una serie de singularidades
que le hacen diferente a otras experiencias:

¥ Su proyeccion iberoamericana, tanto por sus
participantes como por las sedes donde se or-
ganiza. En 2016 las sedes fueron Bogotd (Co-
lombia) y Valladolid (Espafia). Para 2017 el fes-
tival se celebrard en Buenos Aires (Argentina) y
Alcaléd de Henares, Madrid (Espafia).

* Con actividades culturales, de tipo teatral y mu-
sical, asi como debates entre expertos, presen-
tacién de experiencias de éxito y conferencias
de especialistas de alto nivel. Ademas, de ta-
lleres sobre escritura e ilustracién para nifios y
jovenes, y encuentros virtuales sobre las nuevas
formas de lectura digital.

¥ Y un Festival para todos: escritores, ilustradores,
editores, bibliotecarios, comunicadores, docen-
tes y padres que contribuyen incesantemente a
crear nuevas generaciones de lectores. Pero sobre
todo, para nifos y jovenes y para todos aquellos
que comparten como lengua comun el castellano:
un valioso patrimonio que une a mas de 500 mi-
llones de personas de un lado y otro del océano.

EL primer festival:
Somos los que leemos

La Fundacién Santillana comparte la afirmacion
de Borges, quien asegur6 que “Uno no es lo que es
por lo que escribe, sino por lo que ha leido”, ya que
la lectura es un factor esencial en el desarrollo de
la personalidad y en la construccién del caracter
de los nifos y jévenes.

Bogota fue la ciudad elegida para celebrar el Pri-
mer Festival Iberoamericano de Literatura Infantil
y Juvenil y conté con el apoyo de la Presidencia de
la Republica, de los Ministerios de Educacién y de
Cultura a través del Plan Nacional de Lectura y Es-
critura ‘Leer es mi cuento’, el Centro del Libro de la
UNESCO, OlJ y BID, entre otros.

Previo a la inauguracion, en el evento se presentaron
los entremeses cervantinos: La cueva de Salaman-
ca, El viejo celoso y El retablo de las maravillas, del
Teatro Coldén y la Compaiiia Nacional de las Artes.

El presidente Juan Manuel Santos, fue el encarga-
do del discurso inaugural en el que destacé la im-
portancia del fomento a la lectura durante la pri-
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mera infancia. Esta convencido de que si
los nifios leen tendran mds posibilidades
de ser felices. A continuacidn, junto a la
primera dama, Maria Clemencia de San-
tos y el expresidente Belisario Betancur,
compartieron una lectura dramatizada
con todo el publico que asistio al evento.

En Bogotd se apuntaron interesantes re-
flexiones sobre la importancia de la lectu-
raen edades tempranas y su consolidacion
en jovenes y adultos. Se analizd la lectura
como parte del proceso de construccion
de la vida de un ser humano; sobre la tec-
nologia como herramienta para formar
lectores mads reflexivos; sobre el futuro
del libro digital y si puede ser una via para
incentivar a los méas pequefios a leer; v,
sobre como se puede, desde la escuela,
ayudar a nifios y jévenes a convertirse en
lectores atentos, reflexivos, criticos, para
que las lecturas que hagan los obliguen a
pensar, para que sean mas conscientes de
lo que les sucede cuando leen, y para que
sepan discriminar a la hora de seleccionar
lo que leen. Se presentaron experiencias
de éxito como los clubes de lectura de las
bibliotecas de Comfenalco, el programa
Pdsate a la biblioteca escolar o précticas
exitosas en otros paises como Espaifia o
Chile en temas relacionados con la pro-
mocidn de la lectura.

El Festival de Bogota se cerrd con la parti-
cipacién de mas de 2.000 asistentes y mas
de 2.000 personas que se conectaron du-
rante los dos dias al streaming para seguir
el evento en directo. Con una gran cober-
tura informativa tanto de medios impre-
sos, digitales y audiovisuales.

EL segundo festival:
Lo que leemos
condiciona nuestra
vida. Javier Cercas

No es casualidad que Valladolid fuera
elegida como sede para el segundo fes-
tival y se celebrasen actividades descen-
tralizadas en el resto de provincias de
la Comunidad de Castilla y Leén. En los
resultado PISA en competencia lectora

Castilla y Ledn, obtiene 522 puntos, esta
puntuacion es superior a la de todas las
comunidades auténomas. En el dmbito
internacional es la 4.2 mejor puntuacién
por detrds de Singapur (535), Canada
(527) y Finlandia (526), y sin diferencias
estadisticamente significativas con estos
dos tltimos.

El Festival que contd con el apoyo de la
Junta de Castilla y Ledn, a través de la
Consejeria de Cultura y Turismo y la Con-
sejeria de Educacion, se celebro los dias
22y 23 de noviembre en el Auditorio Mi-
guel Delibes. El nimero de asistentes es-
tuvo cercano a los 2.000 y cont6 con una
gran difusion en redes rociales. Se realiza-
ron mas de 2.000 publicaciones con mas
de 4 millones de impresiones y el hashtag
#EstamosDeFestival fue TT (trending to-
pic) en Twitter durante casi 7 horas.

En esta edicion del Festival fueron mu-
chos los aspectos que se apuntaron en
torno a la literatura infantil y juvenil: el
papel de la lectura en el curriculo educati-
vo, competencia lectora y éxito educativo,
la “maldicién” de las lecturas obligatorias,
lectores digitales y los nativos digitales,
plataformas de lectura social, estrategias
de los medios de comunicacién especia-
lizados para acercar los libros a nifios y
jovenes, experiencias como la Villa del Li-
bro de Ureiia, Bibliobus Escolar, el club de
lectura virtual de la Biblioteca Municipal
de Duefias o Ilustralaguna de la Bibliote-
ca Municipal de Laguna de Duero, entre
otras.

Los jovenes y no tan jovenes, disfrutaron
con #estonoesunamesa, en el que Se-
bastidan G. Mouret impartié en directo un
taller sobre como crear una canal Book-
tuber. El movimiento Booktuber, iniciado
en 2012, es una comunidad en YouTube,
donde personas de diferentes edades,
principalmente jévenes de entre 15 y 25
afnos, suben videos dando opiniones o re-
comendando libros que les hayan gusta-
do. Sin embargo, lleva asociado una serie
de elementos y caracteristicas estéticas.
No hay nada al azar. Lo que parece un vi-
deo espontaneo, sin mucha produccion,

lleva detras un trabajo de montaje y edi-
cién. El escenario suele ser la habitacién
del Booktuber, o una estanteria de fondo
con libros, o el rincén de lectura favori-
to. Suele utilizar un lenguaje directo, es-
pontaneo acorde al que utilizan sus fans.
En cuanto a los formatos son diversos: la
resefia, donde el Booktuber hace la criti-
ca de las grandes lineas argumentales de
algun libro que le ha gustado; Wrap Up,
que se trata de breves comentarios sobre
todos los libros leidos en un periodo de-
terminado, por ejemplo, en el tiltimo mes;
y el Book Tag que es una especie de jue-
go que realizan los Booktubers entre ellos
y consiste en relacionar un libro, serie o
personaje que hayan leido, con una pala-
bra, frase o situacién de acuerdo a la te-
matica; entre otros muchos formatos.

Por tanto podemos afirmar que ya es una
realidad que ademas de la prescripcién
del librero, bibliotecario, la promocién
del libro se estd completando con las re-
comendaciones que se estan produciendo
en estos nuevos espacios digitales para
que los lectores encuentren su préxima
lectura.

En 2017 el Festival tiene dos nuevas se-
des: Buenos Aires (Argentina) y Alcala de
Henares (Espafia).

EL tercer festival: La
lectura como trampolin
de vida y futuro

para el joven lector.
Arturo Péerez Reverte

Durante los dias 25 y 26 de septiembre
de 2017 tendra lugar en Buenos Aires el
Tercer Festival Iberoamericano de Litera-
tura Infantil y Juvenil. El lugar donde se
celebrard es el CCK, espacio para artes
plasticas, espectaculos musicales y ex-
posiciones, que fue inaugurado el 21 de
mayo de 2015 y esta ubicado en el edificio
que fuera anteriormente sede del Correo
Central de Buenos Aires. Es considerado
el mas importante en tamafio de América
Latina y el tercero a nivel mundial.

Ruta Maestra £d.20



En este escenario se celebrar4 la fiesta de 1a lectura,
con actividades, talleres, espectdculos y paneles. Se
reflexionard sobre como estimular a las nuevas ge-
neraciones de nifios y jévenes a que no pierdan el hé-
bito de la lectura; sobre lectura inclusiva; sobre las
nuevas formas de leer y escribir (narrativas trans-
medias y crossmedias); experiencias de €éxito, etc.

La conferencia inaugural del Festival sera dictada
por el escritor Arturo Pérez Reverte que actual-
mente se dedica exclusivamente a la literatura,
tras veintitin afios como periodista en prensa, ra-
dio y television. Es miembro de la Real Academia
Espafiola. Estamos convencidos de que con sus pa-
labras inspirara a todos los asistentes.

EL cuarto festival: En algin
lugar de un libro hay una
frase esperandonos para
darle sentido a la existencia.
Miguel de Cervantes

La sede para la celebracién de Cuarto Festival es Al-
cald de Henares (Madrid), ciudad Patrimonio de la
Humanidad y la que vio nacer a Miguel de Cervan-
tes. Se celebrard los dias 16 y 17 de noviembre de
2017 en tres escenarios historicos: Museo Arqueolo-
gico Regional, Corral de Comedias y la Universidad.

Alcald de Henares cuenta con un gran recorrido
en la promocion de la literatura infantil y juvenil,
ejemplo de ello es el Premio Cervantes Chico que
distingue a un escritor o escritora de lengua cas-
tellana cuya trayectoria creadora haya destacado
en el campo de la literatura infantil y juvenil. Para
su designacion se tienen en cuenta, ademas de sus
meéritos literarios, criterios como la popularidad y
la utilizacién de la obra del escritor como recurso
educativo y didactico.

Otra experiencia de éxito ha sido la publicacion
de El Tercer Quijote, un proyecto iniciado el afio
pasado con motivo de la celebracion del IV Cente-
nario de la muerte de Cervantes. Consistio en la
elaboraciéon de una novela con la referencia de El
Quijote, a partir de un hilo argumental propuesto
y elaborado por alumnos de 5.° y 6.° de primaria.
Participaron 837 alumnos, 58 profesores y 10 es-
critores profesionales. Finalmente, la obra se pu-
blic6 con 29 capitulos, todos ellos independientes
y autoconclusivos, a la manera del propio Quijote
cervantino que lo inspird.
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La lectura infantil y juvenil,
un acto complejo y rico

El Festival Iberoamericano de Literatura Infantil y
Juvenil quiere contribuir a promocionar este sector
de la creacion literaria que cuenta con un gran va-
lor y una importante proyeccién con tres vertien-
tes muy claras, como se concluyd en el Encuentro
Internacional de formacion de lectores en la primera
infancia, organizado por Santillana en Bogotd en
2012: social, la lectura se integra en el ambito fa-
miliar, es un acto de amor: los padres ensefian a
sus hijos a leer y les leen cuentos; educativo, gra-
cias a la lectura el nifio aprende y le permite apren-
der a lo largo de toda su vida; y, cultural, gracias a
la lectura el nifio accede a mundos desconocidos,
a posibilidades de disfrute, de comunicacién y de
conocimiento. ——smmm

EXPERIENCIA
INSTITUCIONAL
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_Pre'mic_) \Viva
cuando leer es ayudar

ectura,

La Fundacion Santillana Argentina reconoce anualmente proyectos de promocion de la

“lectura que tienen impacto educativo, cultural y social. Acciones que son claro ejemplo
de como se puede ayudar a crecer y mejorar mediante la lectura.

-

s habitual que comparemos la lectura con un

viaje, o sostener que leer permite vivir muchas

vidas, pero la lectura también es un medio
para cambiar la vida de las personas. A partir de
este concepto y con el objetivo de valorar las expe-
riencias de promocion de la lectura en los distintos
contextos de la sociedad naci6 el Premio Vivalectu-
ra. Esta iniciativa de la Fundacién Santillana reco-
noce a personas o instituciones que llevan adelante
proyectos en situaciones muy diferentes: escuelas,
calles, plazas, clubes, hospitales, carceles y por su-
puesto bibliotecas. Siempre con el objetivo de trans-
mitir la pasion por la lectura y ayudar a las personas
a crecer y mejorar individualmente y con los demas.

El Premio Vivalectura recibid la atencion y la parti-
cipacion de centenares de instituciones sociales de
toda la Argentina. Desde 2008 se presentaron mas
de 5.000 proyectos que narran experiencias en
primera persona. Porque quienes presentaron sus
trabajos lo hicieron no solo animados por concur-
sar, sino también entusiasmados por compartir lo
que hacen dia a dia y por hacer que sus acciones se
puedan ver multiplicadas. Se han conocido esfuer-
zos de todas las provincias y muchas han llegado a
ubicarse los primeros premios.

A través del tiempo, formar parte del jurado o de la
organizacion del Premio se convirtié en una expe-
riencia enriquecedora en si misma, acompafiada
por reconocidos autores de Literatura Infantil y Ju-
venil de la Argentina como: Ricardo Marifio, Ema
Wolf, Luis Maria Pescetti, Laura Devetach, Mempo
Giardinelli, Elisa Boland, Eduardo Sacheri, Juan
Sasturain, Liliana Bodoc y Ana Maria Shua.

La lectura permitié6 a muchas personas transfor-
mar el dolor en una accién enriquecedora, como
el proyecto llevado a cabo por Carla Costamagna,

e
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una mama que perdié a su hija pequefia y en su
memoria cred un espacio de lectura para los ni-
flos que concurren a distintos hospitales. También
ayudo a jovenes detenidos en carceles a encontrar
una forma de expresién a través de la edicién de
la revista “Pensando en voz alta” escrita, ilustra-
da, disefiada y editada por ellos mismos. Otros
casos se llevaron a cabo en escuelas y han tenido
sus propias formas de alentar a los nifios y jovenes
a descubrir el poder y el placer de leer, como en
el Colegio Tomas Alva Edison de Mendoza que ha
presentado sus proyectos durante varios afios. Un
caso especial es el de Silvana Corso, una directora
de una escuela de Educacion Media nominada al
Global Teacher Prize que promovio la lectura entre
los docentes de la institucién como medio para lo-
grar un ambito mas inclusivo.

Todas estas experiencias y muchas mads se pueden
encontrar en la pagina web del Premio Vivalectura
y permiten conocer la dimensién personal y comu-
nitaria que adquiere la lectura a través de acciones
concretas, realizables y replicables.

José Saramago dirigi6 un mensaje a los primeros
ganadores en el afio 2008 y en €l nos recordaba
que “La lectura no solo es necesaria y util, ademas
es buena para la salud, la salud de la mente, la in-
teligencia, la capacidad critica necesitan de la lec-
tura. No solo hay que felicitar a quienes ganan los
premios sino también a todos los que participaron |
y se esforzaron con el limite de sus capacidades. Si
todos hiciéramos lo que podemos quizas el mundo
seria mejor”.

La misién del Premio Vivalectura, después de to-
dos estos afios sigue siendo lograr que a través de
la lectura nos esforcemos por lograr un mundo

IMEjOr. ——mm——mm
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Loqueleo

Loqueleo digital es una herramienta
integral que ayuda a potenciar

las competencias lectoras de los
estudiantes, los acerca a las dimensiones
estética, semdnticay sociocultural de la
literatura y promueve la lectura literaria
COomo una experiencia significativa.

Una solucién para
la evaluacion de la
lectura en el aula =

Una estrategia
divertida para
acercar a los
estudiantes a
los libros y al
placer de leers




La Literatura | Lumi
para nin@s | de la libertad

Importancia trascendental de la

reo que el arte es la prolongacién adulta del

literatura para nifios, no solo para el “juego” del nifio. Y pienso que la Literatu-
desarrollo personal, sino para el avance ra para nifios, es el vehiculo que profundiza
social, politico y humanistico de un y universaliza la capacidad lddica del pequefio,

conglomerado humano. Necesidad de cuando lo convoca a la mds alta fabulacién. Alli
distinguir entre escribir para nifios y donde todo sucede y es posible. Donde conviven y
P B 8 para nifios entrelazan lo real y lo fantdstico, la verdad y el sue-

fio, lo que es, y lo que queremos que sea. Es decir,

con posgrado en Ciencia

RO T ARG SR Y a fe que el pequefio, que ingresan al mundo de
Internacionales del Centro @j http://www.santillana.com.

de Altos Estudios para el R A Hon la Literatura de una manera natural y libre, sin re-
Desarrollo Universidad de Parfs. la-literatura-para-ninos presién, pronto se convencera de que “Las Islas del

Luis Dario la literatura para nifios, es el “juego mayor” al cual
Bernal Pinilla : = puede acudir un ser humano, la actividad lidica
Poeta, guionista y ensayista g por excelencia.
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Tesoro” o “Las Aventuras de Robinson” que pueden
tejer en la imaginacién, con la complicidad de Ste-
venson y Defoe, son maés ricas y excitantes que el
mejor largometraje o telefilme, ya que la imagina-
cion es bastante mas creativa. Y no esta expuesta a
la censura. Ni adolece de falta de espacio, de me-
dios, ni de recortes presupuestarios.

Desde el sencillo poema de iniciacion, tipo Nonsen-
se o Limerick, hasta la compleja novela de aventu-
ras, pasando por el olvidado pero amplio espectro
de géneros de la literatura para nifios, todos son
diversos lentes para ver las utopias que necesita el
pequefio, para habitar en forma mas agradable su
presente y enriquecer la construccién de su futuro.
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Esto es particularmente vélido en nuestra América

Mestiza. Como todo producto artistico, la literatura
para ninos debe proyectar al ser humano y al entor-
no en el cual surge. Por ello, en América Latina debe
servir, ademas, como vehiculo para rescatar nuestra
identidad y valores: frente a la invasion de esque-
mas y conductas que nos cercan y menosprecian.

Por ello, tal literatura debe alimentarse, entre
otros elementos, de lo popular, de lo propio, de
lo histdrico, sin desechar lo cldsico, lo universal,
lo actual, en su mas amplia acepcion. Nuestras ni-
fias y niflos, deben identificar a través de ella, su
particular realidad y ponerse en guardia contra las
variadas y forzadas politicas de aculturacién. Edu-

63



64

cando, cada dia, mediante la lectura, la buena lec-
tura, su criterio, hacia la paz y el respeto por otros
pueblos y culturas, entenderan que el mundo que
les toco vivir, es uno y diverso, convirtiéndose en
ciudadanos de un futuro mejor.

Es por eso que resulta absurdo, pero en nuestro
medio atin se mira la literatura para nifios con cier-
ta displicencia o en el mejor de los casos, como lo
anotara Fernando Alonso a propdsito de Espana,
“con ese guifio de complicidad y paternalismo que
algunos adultos suelen utilizar cuando hablan con
los nifios”.

Cémo acallar el caso de una prestigiosa facultad
de letras latinoamericana, que hace apenas unos
afios impidi6 a una estudiante suya obtener el gra-
do en la modalidad, con una seria y documentada
tesis sobre literatura para nifios, al no admitir la
existencia ni la singularidad del género, y 1o que es
mads grave, su necesidad estética, lidica y cultural.

Habria que contarles a aquellos domines de un in-
telectualismo chato, que he visto en mi trabajo de
promocion de lectura en América Latina, a multi-
ples adultos de todas las zonas de la sensorialidad,
gozar con Alicia, con Pinocho, con Momo, con el
Patito Feo, con la Ratoncita Presumida del venezo-
lano Aquiles Nazoa, con los poemas o cuentos de
Oscar Alfaro o con Mallko, el magnifico céndor de
Sudrez Paredes.

Pero jamas he visto un bebé, un nifio de seis afios,
ni siquiera un pequefio lector de diez, que se emo-
cione con las maravillas estético-literarias de “El
péndulo de Foucault”, del “Trépico de Cancer”, de
la poética de Whitman, de la cuentistica de Corta-
zar o de “Las Memorias de Adriano”, la novela de
ese monstruo de las letras europeas de siglo, XX, la
belga Margarite Yourcenar.

Si bien es verdad que el mayor requisito de la li-
teratura para nifios es que sea precisamente eso,
literatura y de la mas alta calidad, como que ella
es determinante en la formacién estética y cultural
del pequefio; es igualmente cierto, que ella tiene
una especificidad incuestionable, dadas las carac-
teristicas bioldgicas, psicoldgicas y afectivas de sus
primeros destinatarios, los nifios.

Primero, enfatizo, porque la buena literatura para
nifios, no la sosa, no la que piensa que el nifio es dé-
bil mental, no la escrita con intencién didactista o

instructivista, moralizadora, patriotera, religiosa,
ideologista, nostalgiosa. No la escrita en imperfec-
to de subjuntivo, debe, enfatizo, gustar al adulto.

Deseo anotar, en la recta final de estas lineas, al-
gunos elementos minimos que, seglin mi criterio,
de no existir en un libro de ficcién para ninos, lo
convierten en un texto vacuo, insubstancial, y en
ciertos casos, dafiino.

Etica y literatura para nifos

Yo puedo, si se me da la gana, para usar aquel ex-
presivo y famoso verso del colombiano Jorge Za-
lamea, escribir un cuento, una novela, un ensayo,
incluso un poema para adultos, que haga la exal-
tacion, o por qué no, la apologia del racismo, del
crimen, de la tortura. De hecho, la literatura uni-
versal esta llena de ejemplos. Muchos impecable-
mente escritos. Algunos estéticamente magnificos.
Recordemos la Fabula del Negro de Esopo; a San-
gre Fria de Capote; la obra del Marqués de Sade,
para citar ejemplos a la carrera.

El adulto que lea estas obras tiene, o se supone que
tiene, los elementos conceptuales, los referentes
culturales, la capacidad critica, la sensatez sufi-
ciente (no me gusta la palabra madurez, porque
todo lo que madura se pudre) para estar o no de
acuerdo, para compartir o rechazar, para analizar,
para gozar o sufrir en dltimas, la propuesta ficcio-
nal que le hace el autor. Es mds, un lector corrien-
te, a pesar de no guardar en la vida real ningtn
afecto por determinada conducta, situacion o tipo
humano, cuando estos se presentan bajo la lente
de una brillante realizacién estética, no solo los
soporta sino que los goza. Que levante la mano el
lector adulto que, sin ser sadico, no ha sentido ver-
dadero placer leyendo “El barril del amontillado”,
o aquel pacifista a ultranza, que no ha gozado lo
propio con las escenas bélicas de “Guerra y paz” o
de “La guerra del fin del mundo”.

Pero, no puedo hacer lo mismo, no tengo igual
derecho, si pretendo llegar a un nifio con un tex-
to literario. Aqui surge una responsabilidad. Un
compromiso ético (que no moral) que nace de la
dificultad que tiene el pequefio lector (por el mo-
mento psicoldgico, biolégico y cultural) de enfren-
tarse tete d tete con el escritor, en torno a una ofer-
ta anecddtica o conceptual que este le haga y que
atente contra los cada vez mas exiguos principios
humanisticos.
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Es por eso que la literatura para nifios es la literatu-
ra mas delicada que un escritor pueda asumir, por
la responsabilidad que implica el tener acceso al
pensamiento desprevenido y pulcro del nifio y a su
sensibilidad en formacion y desarrollo.

No perdamos de vista que para el nifo, el texto im-
preso tiene la connotacidn de lo verdadero. De ahi
que se convierta, ademas, en su mejor pasaporte a
la fantasia.

Estetica y literatura
para ninos

La literatura es ante todo un hecho cultural. Un
producto estético. Es decir, artistico. O lo que es lo
mismo, un objeto que debe proponerse la creacion
de cosmos nuevos -de gamas, de cadencias diver-
sas, de gustos y apreciaciones criticas, de operacio-
nes intelectuales- enriquecidos siempre con todos
los recursos de la imaginacion y de la forma.

De ahi que comunicarse con el nifio, llegar al no-
vel lector, conseguir que el libro no solo le abra la
puerta a un universo nuevo de posibilidades ludi-
cas, sino que lo sensibilice ante el ritmo, la armo-
nia, la significacion de las estructuras lingtiisticas
exige, por parte del escritor, unos requerimientos
bien afinados del ejercicio literario, un compromi-
so mayor con la forma, un fajarse a fondo con la
anécdota, con las imagenes, con el lenguaje, es de-
cir, con la creacion estética. “No hay que olvidar,
repito, que un pequeiio lector, no es lo mismo
que un lector de pequefieces”.

Y es este punto, el del lenguaje literario y su tratamien-
to, la parte gris del Danubio Azul de la literatura para
nifos. Veamos por qué. “Cada situacion enunciativa,
-afirma Sanchez Coral- como la que se plantea, por
ejemplo, en el discurso religioso, en el publicitario,
en el juridico, en el politico, si ha de ser eficaz en sus
enunciados, requiere unos materiales lingiiisticos
especificos, diferenciados, pertinentes a la intencio-
nalidad del acto lingtiistico y acordes con los efectos
pragmaticos que dicha intencionalidad pretende”.

Es evidente, que ni el cura desde el pulpito, ni el
publicista ante un auditorio de ejecutivo de ventas,
ni un fiscal de un tribunal en una causa judicial, ni
un lider de un partido politico en una plaza publi-
ca; usan el mismo lenguaje para pronunciar el dis-
curso que los define como tales actantes publicos
y para pedir un café con leche en un restaurante.
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“¢Por qué no exigir, entonces, -puntualiza el lin-
gliista espafol- para la comunicacion literaria
para nifos, la discriminacién cualitativa del uso
de la palabra, puesto que la literatura es una acti-
vidad lingiiistica bien delimitada y con un univer-
so enunciativo propio?”. Un mismo acto de habla
no puede servir -simultdneamente- para escribir
un poema y para desarrollar un aguerrido match
de boxeo verbal con nuestra pareja; para un agil
relato literario y para preguntar por el precio de
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unos interiores; para sumergirse en una aventura
novelistica y para impartir una orden de desalojo
en un edificio en llamas.

“¢Cémo explicarse el que muchos de los autores
que publican libros para nifios, pretendiendo es-
cribir literatura, utilicen sin discriminacion el len-
guaje, sin diferenciar entre la “expresién poética”
palabra intensificada, y la “expresién cotidiana”
palabra neutralizada”, ignorando ademas, que el
tren de la literatura para nifios, es en nuestro me-
dio, la mayoria de las veces, el tinico que lleva en
sus vagones, las primeras letras del abecedario es-
tético del nifio.

Es por eso que hoy, mds que nunca, cuando el co-
mercio editorial genera una profusion de titulos
casi ilimitada, se hace necesario alguna clarifica-
cidén, algun criterio evaluador, algtin deslinde cri-
tico entre los textos que, sin ser literarios, se sirven
interesadamente de la “imagen de marca” de la “li-
teratura para nifos”, para competir en el mercado
y ganarse a los padres de los posibles lectores.

Que no engafien. No todo lo que diga, proponga,
quiera ser literatura para nifios o nomine con titu-
los llamativos y publicitarios que atraen la aten-
cién de los infantes o de sus progenitores, es en
realidad literatura para pequenos lectores.

“Desde luego -aclara Sanchez Coral- no siempre
serd facil delimitar con nitidez las fronteras, pero
algunas publicaciones para nifios no dejan el mas
minimo lugar a la duda: se venden y se compran por
el creciente prestigio cultural de la literatura, y en el
interior de su discurso el lenguaje literario brilla por
su ausencia. El fraude, en este caso, resulta incali-
ficable, puesto que al carecer de las virtudes de la
competencia estética, contribuyen decididamente
a inmovilizar -cuando no a pervertir- la creatividad
de sus primeros destinatarios, los nifios y ninas”.

Este fraude sucede, ademas, porque nuestra so-
ciedad finisecular, utilitarista y funcional, ha im-
pregnado del méas grosero materialismo todas las
expresiones del ser humano, incluyendo la artis-
tica. De ahi que al auge reciente de la literatura
para nifios, aprovechado por la vocacion de Rey
Midas que tiene el capitalismo para convertir todo
lo que toca en objeto de consumo rentable, se una
la avalancha de seminarios, congresos, simposios,
encuentros; y la profusion de jugosisimos premios
literarios, engendrando una cofradia internacio-

nal, una especie de jet set de los santos (santas,
con mayor frecuencia) de los tltimos dias de la li-
teratura para nifios, con una impronta de gratuita
vanidad a la caza de un prestigio y una fama light,
casi siempre acompafiada de una codicia y ambi-
cién de banquero, pero sin el sentido, en ambos ca-
sos, de la responsabilidad social, politica, cultural
y estética propia de este género literario.

Literatura para nifos
y la esperanza

Ordinariamente se piensa que la literatura para
nifios debe proteger al nifio de la verdad cuando
esta es dura. Debe evitar la sdtira, la ironia, que-
déandose en un humor fiofio, bobalicén, simple,
como beso de boba, que no propicia ni el estreme-
cimiento ni la risa. Nada mas falso. Ni mas insulso
para preservarlo de la cruda realidad que lo rodea.
Parecido, por demas, a aquella tonta medida insti-
tucional que pretende alejar a los nifios de la vio-
lencia, prohibiendo la venta de inofensivas armas
y juguetes de guerra, cuando en las calles de nues-
tras ciudades y en los senderos de nuestros cam-
pos, han visto y siguen viendo armas que no son de
fantasia, que si matan de verdad. U observan ope-
rativos bélicos, tan desproporcionados y agresivos
que estremecen, ellos si y a fondo, el alma infantil.
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Muchas madres compasivas -dice Agnia Barto-
creen resguardar la infancia del nifio cuando lo
protegen de cualquier emocidn, y lo que logran
realmente es empobrecer su alma. Me pregunto, si
los escritores deben esforzarse por preservar a los
nifios de cualquier sentimiento demasiado vivo.
No. Absolutamente no. Amparar la infancia no
quiere decir ahogar la posibilidad de experimentar
emociones profundas que enriquezcan el espiritu.
Sibien el escritor debe tener tacto y mesura, la ver-
dad es tan necesaria a los nifios como a los adul-
tos. En consecuencia, la literatura para nifos, debe
preparar al pequefio lector, no solamente para re-
gocijarse con la vida, sino también para luchar por
esa alegria.

Por lo tanto, no solo es sano sino necesario que la
literatura para ninos ahonde, debe hacerlo, en la
realidad real (permitaseme el énfasis) del mundo
en el cual vivimos, que no escatime los grandes
conflictos de la sociedad, del hombre y del pensa-
miento contemporaneos, que no esconda la parte
fea de la vida. Pero, y aqui esta la gran diferencia
con la literatura a secas, no puede dejarse cercar
por esa realidad, porque estard cercenando mu-
chas vidas, aprisionando muchos futuros.

Digamoslo con las frases de Ana Maria Machado:
“El oficio de escribir para nifios, es el oficio de cons-
truir mundos y submundos con las palabras. Igua-
lito que escribir para adultos. Solamente que para
ninos tiene que haber algo mas, un supermundo,
el de la esperanza. Si uno no la tiene, o agregaria
yo, si no puede expresarla literariamente, que se
limite a escribir para adultos. Serd mas pobre, pero
mas verdadero”.

De donde se puede concluir, dice Pulecio, que el
escritor que conduce al nifio con su literatura, si no
posee suficiente sensibilidad y habilidad, no es que
sea un escritor fracasado, esto seria lo de menos,
es un escritor nefasto para la mentalidad infantil.

Un niiio sin lectura es un
pajaro con las alas recortadas

A medida que trabajo mas a fondo con nifios, mads
me convenzo que en cada uno de ellos hay un poe-
ta en potencia. Como olvidar a ese pequefio que al
ver a un grupo de estrellas de mar puestas a secar
sobre una playa del Caribe, mir6 al cielo, luego a su
padre y le grité con emocion: jPapi, se cayeron! O
aquel otro, muy tierno, quien al ver a sus hermanos
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lanzarse a una piscina le dice a su madre: Mami, yo
también quiero montar en el agua.

Pero, asi mismo, cada dia me inquieta mas, que
esas manifestaciones poéticas, que esas posibili-
dades de asombro ltidico, no solo se atrofien, sino
que se borren irremediablemente con el paso de
los afios. O mejor, con la inmersién en un mundo
que, al igual que esas aplanadoras que nos atemo-
rizaban cuando niflos, arrasa en el menor toda
afeccion a lo bello. Todo su imaginario. Su ternura.
Su vocacién de ventisca. De océano. De picacho.

La nuestra es una sociedad empobrecida -afirma
Alonso- en el plano 1éxico, envilecida en el plano
estético y utilitarista en el plano funcional. Una
sociedad domesticadora, ademads, que en vez de
despertar, adormece; que en lugar de diversificar,
uniforma. Solo asi puede manipular al nifio, luego
al joven y finalmente al adulto hacia el aburrimien-
to o la barbarie, la indiferencia o la insensibilidad,
para que lo mismo nos importe jugar a las canicas
que “matar a un ruisefior”. O a un hombre. Total,
las personas de pensamiento libre y creativo, no
son buenos subditos, ni déciles en la produccién ni
en el consumo.

A pesar de lo anterior, o precisamente por ello,
apostarle a la utopfa. jCémo la necesita la hora
presente de la América Latina! Creo que un nifio
sin lectura, es un pajaro con las alas recortadas. Y
pienso que no puede volar a construir un mundo
mejor, si no se nutre de universalidad, de toleran-
cia, de imaginacion, de humanismo, en fin, de to-
dos los colores de la libertad.

Es por eso que quiero hacer mias, para terminar,
las bellas palabras de Gianni Rodari, Premio Hans
Christian Andersen de literatura para nifnos, el No-
bel de la modalidad, quien recorri6 Italia, inven-
tando y narrando historias y cuentos para nifios, y
quien emulando a Aristételes escribid el inicio de
su Fantastica: “Yo espero que nuestra labor pue-
da ser til a quienes crean en la necesidad de que
la imaginacion ocupe un lugar en la educacién, a
quienes tengan confianza en el mundo infantil,
a quienes conozcan el valor liberador que puede
tener la palabra. El uso total de la palabra para
todos, me parece un buen lema, de bello sonido
democratico. No para que todos sean artistas, sino
para que nadie, absolutamente nadie, sea esclavo”.
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£l alma adolescente

os libros, quiza mejor decir los buenos libros,

tienen alma adolescente. Quisiera convencer-

los de la afirmacion anterior, no solo porque
me permite hacer una disquisicion, qué haré en
este texto, sobre lo que creo que es el sentido de la
literatura, sino también porque quiero proponerles
que la adolescencia es un estado creativo y es en
ese momento de la vida donde el alma humana en-
tra en vibracién con la creatividad. Partamos de la
idea de que hay un momento en la vida en que los
seres humanos entramos en lo que me gusta llamar
la primera gran soledad. Y digo la primera porque
ese estado se repetird muchas veces en la vida. Des-
cubrimos que cierto universo grandilocuente de
la infancia se va disminuyendo a las proporciones

- > _'-‘., —

de |os libros

N

mas humanas; los seres que antes considerabamos
casi divinos adquieren su verdadera condicién hu-
mana, falible, contingente y darse cuenta de ello
nos impone el descubrimiento mas abrumador.
Nosotros mismos somos seres falibles, contingen-
tes y debemos descubrir si hay o no un sentido de
estar en este planeta. Sumado a todo esto enten-
demos que nuestro propio lugar en el mundo se
desvanece. Sentimos que la cabeza se llena de du-
das, el cuerpo de deseos insospechados, el alma de
emociones que nos abruman y debemos hacernos
muchas preguntas que antes ni existian para esta-
blecer quiénes somos, qué camino queremos hacer,
cudl es nuestro sentido. En esa primera soledad
nos acompafia también una emocién extrafia de
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atemporalidad, porque a la vez que descubrimos el
tiempo y nuestra finitud en su curso, nos sentimos
absolutos. Ese absoluto del que hablaba el escri-
tor Ernesto Sabato que solo se vive en la juventud,
porque la implacable marcha del tiempo nos va
haciendo cada vez con mas contundencia seres sin
un gran futuro. Pero en la juventud, en esa prime-
ra gran soledad de la adolescencia somos a la vez
segundo y eternidad, particula y universo. Y claro,
todas las dudas, las btisquedas de ese momento en
que quedamos encerrados en nuestro ser, con esa
Unica herramienta para solucionar nuestros pro-
blemas de identidad y soledad que es nuestra pro-
pia conciencia, son resueltas en ese vaivén fantas-
tico de sabernos a la vez contingencia y absoluto.
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Se estaran preguntando ya cémo construir un an-
damiaje conceptual basado en esta definicion que
hago de la adolescencia si estoy a cada paso pre-
sentando contradicciones. Y es que solo ahi creo
que pueden habitar la adolescencia y la literatura.
Porque las preguntas que se hace el ser adolescen-
te, el ser que quiere entender el mundo desde la
duda, son las mismas que la literatura se hace. Por-
que la literatura es un territorio de la soledad, del
encierro del mundo en una narracién que busca
crear dudas, preguntas, nuevas visiones. Porque
la literatura también busca responder la pregunta
por el sentido de la vida y por suerte su tarea ha
sido siempre mostrarnos los intentos, las luchas y
no las respuestas definitivas. De la misma manera
que la adolescencia, que hemos vivido cada uno de
nosotros es Unica e irrepetible, asi mismo la lite-
ratura se hace preguntas que todos hemos hecho,
pero que tienen multiples respuestas, multiples
maneras de ser vividas y narradas. La imagen de
esta diversidad podemos verla en los escritos de
Jorge Luis Borges cuando nos dijo que el sentido de
la vida de los seres humanos depende de unas po-
cas metaforas repetidas y organizadas de formas
infinitas en cada ser, un gran caleidoscopio que se
mueve creando figuras innumerables que somos
cada uno de nosotros.

Entonces mi afirmacion inicial: “los libros tienen
alma adolescente” me debe llevar por tres caminos
diferentes. El primer camino seria la pregunta por
si existe o no la literatura para adolescentes y por
qué debe o no existir. El segundo camino es qué
hace a un texto literario adolescente y el tercer ca-
mino, que es el mas importante, cémo la adoles-
cencia le aporta a la lectura y a la escritura, como
los adolescentes son seres plenamente permeables
a la literatura y merecen ser pensados como suje-
tos a quienes habla la escritura.

EL primer camino: ;Existe la
literatura para adolescentes?

Yo soy partidaria de que si puede y debe haber una
literatura para adolescentes, asi como debe haber
una literatura para nifios y nifias y otra que habla
a los adultos. Ya en el siglo pasado decia Aidan
Chambers, un editor y escritor de literatura ado-
lescente “nunca he experimentado dificultad algu-
na ante la idea de una literatura para adolescen-
tes. Por el contrario, en toda mi vida profesional,
primero como maestro, luego como editor y autor,
dicha literatura no solo me ha parecido necesaria
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sino posible, y no solo posible, sino que ahi esta”
(127).Y ahi esta porque las personas que escriben
han abordado el tema de la adolescencia desde
hace mucho tiempo, el crecimiento de los seres
humanos, el cambio del ser que se da en ese paso
de la infancia a la juventud. Creo que un escritor
o0 escritora tiene un alma y unas compresiones del
mundo constituidas a través de su ser nifio o nifia,
adolescente, joven, adulto, y si llega hasta alla,
anciano. Esta es una suerte de maleta de visiones
del mundo que uno a lo largo de la vida va acu-
mulando. También acumulamos visiones por ser
hombres o mujeres, o por haber crecido en cierto
paisaje o en cierta cultura. Un escritor o una escri-
tora es un ser diverso con multiples maneras de ver
el mundo y esa riqueza le da la posibilidad de escri-
bir desde lo que es, lo que suefia, lo que imagina, lo
que reinventa. No quiero ser esencialista con mi ar-
gumento, pero es real, cuando me siento a escribir
una novela hay en mi una nifia que me observa y
me juzga, una adolescente que me hace preguntas
y una adulta que se sabe parte de todas esas muje-
res. Insisto, también hay en mi seres muy diversos
desde los que la literatura que escribo es posible,
porque no solo de mi quiero ni puedo escribir.

La nifia, la adolescente y la adulta, que todavia no
es anciana, esperan de mi literaturas diferentes,
esperan que las tenga en cuenta y piense sobre
cada una de ellas, que mire con sus ojos el mismo
mundo de todos los dias, y que sepa rehacer las
preguntas diarias teniendo en cuenta lo que cada
una de ellas es y necesita para seguir viviendo.
Ahora bien, cuando era solo nifia, siendo ya un su-

jeto completo y en estado de absoluto aprendizaje
y vitalidad como es un ser humano en toda su exis-
tencia, veia el mundo desde ahi, desde ser nifia.
Cuando pasé por la primera gran soledad, aprendi
nuevas cosas de mi misma y del mundo y entonces
tuve dos miradas que se acumularon, ya mi nina
y mi adolescente podian conversar y entender el
mundo de formas diferentes o continuas. Después
vinieron las otras soledades, las otras preguntas
y respuestas y segui haciéndome mujer, también
madre, también escritora, maestra y asi acumulé
en mi maleta de vida, muchos seres que pueden en
mi escritura contar el mundo.

Cuando escribo para nifios y nifias saco de mi ma-
leta a la nifia y a todas las demds mujeres que soy y
las dejo vivir un rato mas de infancia y desde ahi
construyo las historias que cuento. Si escribo para
adolescentes es porque mi adolescente se ha des-
pertado y quiere contar y luego si escribo para
grandes es porque la adulta encuentra temas e his-
torias por contar y conversa con las otras y escribe.
Entonces, cuando ya uno es adulto, sabe que todas
esas voces existen, son verdaderas, y definitiva-
mente Uno como escritor o escritora puede conver-
sar con esas voces. Esta evidencia hace que la dis-
cusion sobre si se debe o no hacer literatura para
nifios y nifias o para adolescentes que se diferencie
de “la literatura” me parezca inoficiosa y por mo-
mentos aburrida. Si, claro que hay literatura para
nifios y nifias y para adolescentes porque encontra-
mos que hay voces que solo estan alld, compresio-
nes del mundo que conversan con los nifios y las
nifias, porque claro que los adolescentes van a en-
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contrar respuestas a su primera soledad en textos
que hablen desde esa subjetividad, y los adultos
desde la de los adultos. Y es obvio que un adulto
que tiene adentro todas los momentos humanos
podrd crear literatura tanto para nifios y nifias,
adolescentes o adultos que hable de todas esas
épocas. Puede haber libros que no leeriamos a un
nifo o una nifa por su dureza o porque lo aburri-
rian, que hable sobre ellos. Creo que lo importante
radica en aceptar que en esas etapas de la vida hay
una subjetividad que espera encontrar un didlogo
con la literatura y no todos los libros podran servir
para cada momento. Y por eso se escriben libros
pensando en cada una de esas subjetividades. Los
libros que escribimos para nifios y nifias pueden
hablar de todos los temas y las edades, ademas no
tienen que ser moralistas, ni educar, si son literatu-
ra simplemente crearan un didlogo con el mundo
desde la visién de los nifios y para los nifios y las
nifias. Entonces yo estoy convencida de que si hay
libros para adolescentes y que debe haber cada vez
mas libros para adolescentes, con esto propongo
que debe haber muchos libros que cuenten la vida
desde esa subjetividad y para esa subjetividad que
surge en los seres humanos cuando dejamos de ser
nifios y empezamos el camino a la adultez. Cham-
bers dice que de adolescente, como nos pasé a mu-
chos de nosotros en ese momento, encontraba un
placer grande en leer libros que hablaban de seres
que estaban en su misma situacion, libros que ha-
yan o no sido escritos para adolescentes, pero que
conversan con esa subjetividad y nos dan tablas de
salvacién, comprensiones que nos ayudan a atra-
vesar por la primera gran soledad:
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...admiraba especialmente a Huckleberry Finn,
de Twain, y habia leido una gran cantidad de
material que ahora no puedo recordar como
lecturas individuales, sino solo como una especia
de sedimento emocional: relatos sobre la vida en
el mar (estaba desesperado por seguir los pasos
mercantiles de mi bisabuelo), la vida en Africa...
No creo que ninguno de estos sean libros para
adolescentes, desde luego. Pero me gustaron
porque hablaban de mi, o eso creia. Y fomo nota
de los placeres adicionales que obtenia de la
profunda atencién que le imponia a los libros que
en ese enfonces se conectaban directamente

con mi estado y circunstancias (130).

EL segundo camino: ;Que
hace a un libro adolescente?

Libros que hablen de adolescentes hay muchos, ya
lo hemos dicho, y que hablen desde la subjetividad
de la adolescencia también. Existen y son impor-
tantes los muchos libros que le sirvan a un adoles-
cente para comprender su soledad y sus preguntas,
no como libros de autoayuda que dan consejos y
visiones parcializadas y maniqueas del mundo
sino universos literarios donde la vida se expresa
en sus contradicciones y nombran el estado en que
vive ese ser. Ahora lo que quiero es proponerles
una suerte de teoria literaria que une a la creacién
con la adolescencia. Siguiendo con mi argumento
de que cada escritor o escritora lleva su maleta de
épocas vitales, creo que cuando nos disponemos a
contar una historia el ser que primero sale a escena
para provocar las dudas, las preguntas esenciales
que le hacemos a la historia que vamos a narrar es
nuestro adolescente. Escribir requiere de un esta-
do de aislamiento, de un descreimiento del mundo
y de una actitud de descubrir en lo que se narra
algo siempre nuevo que la subjetividad adolescen-
te produce.

La creacidn, en su estado mas puro, sucede a tra-
vés de instantes de verdad: observamos el mundo
y los seres que en €l habitan, incluidos nosotros
mismos, y llegamos a un momento en que descu-
brimos la pregunta que debemos hacer. Vislumbra-
mos algo de nuestra dpoca, del pensamiento, de
las emociones, de la vida de las personas, vemos
esa pregunta y escribimos, no para responder la
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pregunta, sino para ver en ella las contradicciones,
ver lo que se esconde en el universo que nos rodea
y que la creacioén es capaz de mostrar. Sin el ado-
lescente que fuimos seria dificil emprender esta
tarea: sin volver a sentirnos solos y perdidos en
el mundo un libro no lograria crecer con la fuerza
necesaria. Sin la ambivalencia entre ser segundo y
eternidad o particula y universo, un libro no existe.
Yo escribo con mi nifia y mis mujeres adultas, pero
mi adolescente no pude faltar, ella es el motor de
la duda, es el motor del deseo y del miedo que me
permiten crear.

He escrito varios textos sobre adolescentes y para
adolescentes y es una experiencia magnifica. La
verdad es que se volvié mas sorprendente cuando
fui capaz de hacerlo a conciencia, es decir, cuan-
do dije voy a escribir un libro para adolescentes y
sucedid. Queria contar la historia de Martina, una
chica de once afnos que vive un extrafamiento con
su vida cuando su madre la envia a pasar vacacio-
nes a Nueva York con el padre con quien no habia
estado por cinco afios. Imaginense qué semilla de
historia tan fructifera, cuantas soledades tenia que
acumular mi Martina. Y ahf llegd el momento de
saber qué era eso de escribir un libro para adoles-
centes. Me senté frente al computador y no pasaba
nada, no sabia cémo contar. Mi adulta que escribe
se fue quedando callada hasta que la adolescen-
te tomd la pluma, mejor dicho usé mis manos y
empezamos a escribir. No paré de llorar mientras
escribia ese libro, pues, aunque no es la historia
de mi vida si es la historia de la primera soledad
de una nifia que puedo ser yo. Mi adolescente me
mostr6 una forma de ver la vida que yo ya no tenia
tan presente y aprendi de ella muchas cosas. Y le
agradezco porque ahora que tengo un hijo y una
hija en la adolescencia, la escritura de esa novela
me dejé palpar mis propios miedos y soledades de
la adolescencia y ahora me siento mas capaz de
acompanar a Matias y Libertad, mis hijos, en ese
camino.

Y en ese momento entendi también que esa ado-
lescente que se apoderé de mis manos y mi mente
para escribir esa novela habia estado siempre en
todo lo que yo escribia. Porque sin esa chica yo no
soy nadie, ella es las preguntas, ella es la que se
burla de mi cada que me pongo sentimental o so-
lemne, la que me cuestiona cuando doy sentencias
o creo que he encontrado verdades equivocadas.
Ella es la que le da a mi escritura la volatilidad y la
sorpresay la que estalla lo que hago para que nun-

ca me vuelva un ser que cree que ya es una adulta
imperturbable. No, ella me dice que la vida, y la
escritura sucede en lo que cambia, en lo que cre-
ce y que nunca piense que llegué a ningtin lugar:
siempre estamos viajando querida Alejandra, me
dice mi chica y yo sigo escribiendo convencida de
que ella es la que manda.

EL tercer camino: Los
adolescentes merecen
una literatura que hable
desde y para ellos.

No es facil para un adulto tratar de regresar a su
adolescencia. Escribir desde esa subjetividad, y lo
digo por experiencia propia es dificil. Igual que es
doloroso y a veces inalcanzable escribir desde la
subjetivad de la infancia. Por momentos me pare-
ce que a los que escribimos nos gusta mas, ;0 nos
tranquiliza mas?, escribir sobre nuestro presente
o sobre tiempos histdricos lejanos o mundo fan-
tasticos y no regresar a nuestra infancia y adoles-
cencia. Porque el camino de regreso a la infancia
puede ser devastador. No porque la infancia haya
sido siempre triste o dolorosa, no, mas bien porque
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alld guardamos claves de lo que somos que por mo-
mentos preferimos olvidar. Yo creo que quien es-
cribe literatura y hace ese viaje de regreso gana en
creatividad. Aunque ese viaje no es nunca un regre-
so porque el verdadero viaje al pasado de nuestras
épocas vitales sucede cuando descubrimos que la
nina y la adolescente y la joven y las muchas muje-

res coexisten, que ese retorno es como prender una
radio e ir subiendo el volumen hasta diferenciar en
una sinfonia cada uno de los instrumentos. Si, en
ese viaje descubrimos que somos todas ellas y que
asi somos capaces de conversar literariamente con
cada una de esas subjetividades y entonces, como
por arte de magia, uno empieza a escribir libros a
todas ellas.

Y como a mi, esa primera soledad me resulta tan
intrigante y poderosa para aprender de la vida,
creo que los adolescentes merecen que escribamos
para ellos y desde ellos, que nos tomemos el tiempo
de hacer mds y mas preguntas a la vida desde esa
subjetividad. Estoy convencida de que alla en ese
cuarto en que nuestros chicos y chicas se encierran,
entre dudas y miedos, como nos hemos encerrados
nosotros mismos, hay una fuente de historias por
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contar. Un sinntimero de seres que han descubier-
to el sentido, por mas agoénico que sea, de la vida.
Con ellos y ellas y para ellos y ellas debemos seguir
escribiendo. Chambers cuenta que como editor re-
cibia miles de cartas de adolescentes que leian la
coleccién Topliners que €l dirigia, y que lo que unia
a esas cartas era una necesidad de los lectores y lec-
toras de que los llevaran mas lejos. “La idea de que
las personas quieren mas de lo mismo todo el tiem-
po en realidad no es cierta, creo. Al menos, no en
este contexto. Lo que estan pidiendo, he aprendido,
no es solo una repeticion del mismo placer sino una
profundizacion y expansion del mismo” (133).

Esa es pues nuestra tarea como escritores, aumen-
tar y profundizar en las preguntas de nuestros ado-
lescentes, sus coordenadas vitales, las condiciones
materiales y sociales de nuestra cultura y crear
historias que se conecten con la subjetividad de las
chicas y chicos de nuestra época y los lleve, como
seguro esperan, a formularse cada vez mas pregun-
tas sobre la vida y el mundo en que habitan. Creo
que lo méas importante que quiero que quede de mi
argumentacion en este texto es que estoy conven-
cida de que debemos ver a los adolescentes como
seres en plena vitalidad y creatividad que pueden
ser lectores voraces de la literatura. Verlos también
como destinatarios de nuestra escritura porque son

ros @)
seres que le aportan criticamente a nuestra cultura. @
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La literatura infantil
v oS medios de comunicacion

La radio vy el cine eran hasta hace poco los aliados naturales de la literatura
infantil y juvenil. Pero desde la llegada de Internet, todos los actores
del mundo del libro se han reacomodado, generando nuevos retos y

oportunidades. Los escritores tienen que adaptarse a esta nueva realidad.

ace unos afios una voz misteriosa congrega-

ba a los chiquillos a eso de las siete de la no-

che en Yarumal, al norte de Colombia. Era
don Donato Rios. Tenia don Donato una emisora
en la que emitia desde anuncios de pomadas para
sacar el diablo del pecho, hasta consejos para la
siembra en luna creciente. Eso no era del interés
de los nifios, entre los que me encontraba. Lo que
hacfa que ninguno faltara a la cita, aunque fuera
con un radio prestado, era que don Donato des-
empolvaba, quien sabe de qué corroido anaquel,

una colecciéon de mil cuentos clasicos. Eso decia
él, pero no debian ser mas de una docena. Escogia
uno para cada dia y al cabo de doce dias volvia a
repetirlos.

Mis primos y yo creiamos que él hacia todas las vo-
ces y creaba los efectos especiales, pero después,
al descubrir que esas historias salian de discos de
acetato, nos deslumbramos atn mas. Todavia re-
cuerdo el sonido de las hojas secas de los arboles
mientras Caperucita camina por el bosque ino-
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cente de lo que le espera en la casa de la abuela,
el chirrido prolongado de la puerta —como una
agonia interminable— cuando el lobo ha asumido
su papel de abuela, y hasta resuenan en mis oidos
los ruidos provocados en el estémago indigesto del
lobo. Las narraciones de los cuentos estaban acom-
pafiabas con mdsica escogida cuidadosamente
para cada escena dramatica. Cada pista era como
una prolongacién del texto mas alla de su propia
investidura. Ahi radicaba el milagro: en el acompa-
flamiento de la narracion. La musica creaba su pro-
pia historia paralela, enriqueciéndola con nuevos
matices, ddndole nuevas posibilidades y logrando
lo que todo narrador suefia: un lector absorbido,
enajenado por un mundo nuevo.

Desde entonces he creido que la radio es el mejor
aliado de la literatura, el mas honesto. No cercena
la imaginacién. La radio tiene que ser descriptiva
para superar sus propias limitaciones, y es oral:
todos los sentidos del oyente tienen que estar dis-
puestos para crear la imagen; para darle color y
movimiento a lo que las palabras describen. Pero
laradio, en estos tiempos, es obsoleta para un nifio
porque poco o nada le ofrece. Para un joven, en
cambio, la radio es musica e irreverencia; en algu-
nos casos desahogo. Los programas juveniles recu-
peran al oyente con un lenguaje contemporaneo
y urbano. Y por supuesto, la radio atrapa porque
transmite musica, de la cual los jévenes son los
principales consumidores. Pero la radio carece de
historias atrayentes para la infancia. Y por eso a un
nifio un radio es lo mismo que una vitrola: un obje-
to del pasado. Y es una lastima porque la radio, de
todos los medios de comunicacidn, es el que mas
sirve a la literatura infantil.

Cuando me volvi adolescente, empecé a buscar
en onda corta un remplazo para don Donato y me
encontré con temdticas diferentes en emisoras de
Holanda y otros paises europeos. Eran programas
dirigidos a los adultos pero eso no me importaba.
Esas emisoras lejanas tenian espacio para la poe-
sia, para el jazz, para citar a autores rarisimos que
no encontraba en la biblioteca, y me servian ade-
mas para escuchar noticias con un tono pausado.
La radio seguia siendo magica.

Con el tiempo, migré a la television: el medio au-
diovisual me cautivd por completo. Programas
como Los Superamigos, La Dimensién Desconocida,
o las telenovelas que protagonizaban Lupita Fe-
rrer y José Bardina —que las vefa mi abuela—, me
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llevaron incluso a pensar que yo algun dia podia
llegar a ser director de dramatizados, cosa que no
llegé a suceder.

A pesar de mi gusto por la radio y la televisién yo
tenia claro que lo mio eran los libros. Para hablar
de esto voy a pasar de don Donato a dofia Eugenia
Lopez: solterona, delgada, de baja estatura; la fal-
da le cubria la rodilla. Se bamboleaba con gracia
entre las estanterias de la biblioteca de mi pueblo.
Si uno le pedia un consejo ella podia hablar mara-
villas de un libro y lo retaba a uno a leerlo asi fuera
muy dificil, o hacia una mueca cuando lo conside-
raba de baja calidad. Yo llegué alli cuando apenas
empezaba a leer y me converti en usuario hasta
que me fui de Yarumal. No habia clasificacién por
edades sino por tematicas: libros de aventuras, de
viajes, literatura universal, literatura fantastica, li-
teratura latinoamericana.

Mi instinto me llevé a descubrir los libros de Emi-
lio Salgari, Alejandro Dumas, Walter Scott y mas
tarde Flaubert, Thomas Mann y Juan Rulfo o Jorge
Luis Borges, entre muchos otros. Yo hacia la se-
leccién, basandome en la resefia o en la primera
pagina. Recuerdo que era una bisqueda excitante.
Una vez mi abuela me hizo devolver un enorme
volumen de Los miserables de Victor Hugo, porque
consider6 que no era para nifios. Yo me las arreglé
para leerlo a escondidas. En el colegio, los profe-
sores eran fanaticos de las novelas costumbristas,
algo que me parecia muy aburrido.

REFLEXION
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La lectura en esos afios era un encuentro perma-
nente con la accién y el suspenso, con los suefios,
con las tierras lejanas, con personajes inolvidables
como El tigre de la malasia. Confrontaba mis pro-
pios miedos leyendo EIl gato negro de Edgar Allan
Poe, o me paseaba por los corredores de mis an-
gustias existenciales leyendo Siddhartha de Her-
man Hesse o a William Somerset Maugham y su
obra Servidumbre humana. Lo importante era que
yo lo descubria, y eso me hacia sentir privilegiado.
Leer era casi un acto clandestino que iba afianzan-

do mi cardcter. No por eso dejaba de ver los Supe-
ramigos en television ni de echarle un vistazo a los
novelones que mi abuela veia con religiosidad.

Eso me parece grandioso de un libro: que no solo
se adapte a muchas lecturas sino que pueda diver-
tir o estremecer a muchos lectores, sin importar la
edad. En el fondo, los nifios de hoy se entusiasman
con las mismas cosas que los de ayer: una pelota,
una mufleca y un carro. Ni la tecnologia ni los me-

dios de comunicacion podran cambiar nuestras ne-
cesidades primarias y fundamentales: la amistad,
el amor, los suefios. ;Habra algo mds mégico para
un nifio que una caja de cartén? El mensaje mas
sencillo es el que cautiva el corazén de un nifio.

Siempre pensé, mientras completaba mi equipaje
para iniciar el viaje de escritor, que la prensa escri-
ta era mi destino inmediato. Por cosas del destino
terminé haciendo periodismo de television. Pero
la prensa me cautivaba. La aprendi a querer leyen-
do las entrevistas y reportajes que hacia German
Santamaria en el periddico El Tiempo de Bogota.
El hacia, con ese toque de nuevo periodismo de la
escuela de Tom Wolfe, Gay Talese, Truman Capo-
te, unos trabajos con un marcado acento literario
que enaltecian el oficio de hacer periodismo. Pero
esa aficion por la prensa me vino de grande. No
recuerdo que recurriera a ella de nifio o de joven
como también ocurre con las nuevas generaciones.
Debe ser porque los periddicos no tienen en nues-
tros paises de América una historia muy prolija en
espacios dedicados a la infancia y la juventud.

La Agencia de Periodismo por los Derechos de la
Infancia, PANDI, realizé en Colombia, el afio 2014,
un monitoreo a treinta medios de comunicacion,
sobre la cobertura de aspectos referentes a la ni-
fiez y la adolescencia. Se encontré que de los te-
mas tratados el 22.1% correspondid a violencia, el
12.4% a salud y el 11.9% a educacion. Problemas
graves de la nifiez como el trabajo infantil, drogas,
pobreza, discapacidad, VIH sida, migracion y des-
plazamiento no obtuvieron un cubrimiento mayor
al 1%. i

El motivo de este olvido es que la agenda de los
medios se construye sobre la espectacularidad, el
caracter amarillista y sobre un concepto de interés
general que termina siendo excluyente. Podria uno
pensar que en el tema de educacion, el mas cubier-
to, apareceria la lectura, teniendo en cuenta que el
colegio aborda casi siempre la literatura desde el
punto de vista pedagdgico. Pero no, los medios de
la muestra que abordaron el tema de la educacién
produjeron 3.504 publicaciones referentes a la ca-
lidad de la educacién, de las cuales el 8.6% tuvo
que ver con salud, 5.6% sobre derechos y justicia,
4.4% sobre violencia, y 4.3% sobre cultura.

Habria que buscar en ese 4.3% sobre cultura algo
que tuviera que ver con la literatura infantil y juve-
nil. En Colombia, gracias a los planes lectores, hay
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colegios privados donde los nifios pueden llegar a
leer doce libros al afio. Se programan conferencias
con los autores, talleres con promotores de lectura,
ferias de libro, concursos de cuentos. Pero ese es
un mundo invisible para la gran prensa.

Curiosamente es en la agenda invisible donde se
encuentran las grandes historias que nutren al
escritor de literatura infantil y juvenil latinoame-
ricana. Esa agenda invisible incluye a los héroes
olvidados que hay en cada rincén de nuestras ciu-
dades o en el campo, porque los héroes que tienen
los nifos de hoy son prestados de los grandes es-
tudios de Hollywood. Ahi también estan los temas
profundos que afectan a un niflo como la soledad,
el hambre y el abandono. Las historias de los ni-
fios que son desplazados por la violencia urbana o
rural, o las angustias de los nifios que tienen que
trabajar para sostener a sus familias.

La literatura infantil se ha ido desprendiendo del
afdn pedagdgico del siglo pasado pero todavia le
falta avanzar en algunos frentes. No hay una gran
novela histérica que atrape al ptiblico juvenil, al es-
tilo de Ivanhoe de Walter Scott, porque ocultamos
nuestro pasado indigena; han desaparecido de la
historia las heroicas hazafias de nuestros antepa-
sados incas, aztecas, mapuches o muiscas, que las
hubo por montones, pero que fueron minimizadas,
o ridiculizadas, en las crénicas de indias. Escasea
la ciencia ficcidn, tal vez por la excusa de que no
tenemos un programa espacial; como si el futuro
no nos perteneciera. Y la fantasia tiene excesivos
rasgos de timidez, tal vez porque desde nifios nos
han prevenido contra lo “fantasioso”.

El futuro de la literatura infantil y juvenil esta en
los paises latinoamericanos que aun poseen bos-
ques, rios caudalosos, mitos y leyendas inéditos, y
estan menos contaminados por la fiebre mercan-
tilista, y donde atin hay un gran porcentaje de po-
blacién joven.

Después de la radio, el aliado mas importante que
pareciera tener la literatura infantil es el cine. Des-
de que Georges Mélies filmé en 20 escenas, Ceni-
cienta, en 1900, en su estudio de las afueras de Pa-
ris, la literatura ha sido fuente inagotable de una
de las industrias mds millonarias del planeta.

El cine es un medio que tiene su propia dindmica,
su lenguaje y su sentido narrativo. Los escritores
conciben una obra y es otra la que es recibida por
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el lector, que la somete a sus propias experiencias y
a su imaginacién. El cine aporta el movimiento, el
sonido y la imagen: una obra tnica que no admite,
con contadas excepciones, multiplicidad de lectu-
ras. Para el espectador el cine es una experiencia
sensorial que comparte con toda la sala, para el
lector el libro es una comunicacion intima con un
mundo que él mismo ayuda a recrear.

Podria parecer que la tecnologia ha permitido que
el cine rebase los limites de la imaginacién de un
autor. Hoy se hacen peliculas como El sefior de los
anillos o Harry Potter que llevan a pensar que toda
creacion literaria puede ser objeto de manipula-
cion visual. Pero si uno vuelve al libro, encuentra
pasajes que ni con la mas avanzada tecnologia pue-
den ser traducidos en imagenes.

Uno de mis libros favoritos, La colina de Watership,
del escritor inglés Richard Adams, fue llevado al
cine animado en 1978 por Martin Rosen. La pelicu-
la es un clésico de la animacién, pero nunca podra
superar pasajes escritos como este:

"La luz, igual y suave, se tendia como una capa
dorada sobre la hierba, las matas de tejo y aula-
ga, los escasos espinos castigados por el viento.
Desde el reborde la luz parecia cubrir tfoda la
barranca mas abajo, tranquila y amodorrada.
Pero en la hierba misma, en aquella tupida selva
hollada por el escarabajo, la arafay la musarana
cazadora, la luz moviente era como un viento
que danzaba enfre las hierbas para hacerlas
escabullirse y entrelazarse”.

La escritora Pamera Travers, autora de la novela
Mary Poppins, llevada al cine en 1964 por Walt Dis-
ney, manifestd siempre su descontento por la pelicu-
la ya que habian construido un personaje edulcora-
do y empalagoso, contrario a la Mary Poppins que
ella habia construido: una mujer reprimida sexual-
mente y poco amigable. Aun asi, magnificos escri-
tores como Roald Dalh han tenido la suerte de que
obras suyas hayan caido en las manos de directores
geniales como Tim Burton, en el caso de Charliey la
fdbrica de chocolates. La pelicula pareciera exaltar
la obra literaria, incluso al final se desnuda el tru-
co cinematografico: la maquina de lanzar nieve se
descubre en un zoom que sale de la humilde casa
de Charlie, queriendo poner de manifiesto, que es
una pelicula tomada de un texto literario. Pero hay
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http://www.scholastic.com/
readingreport/key-findings.htm

peliculas, como el caso de Los seis signos de la luz,
adaptacién de la obra The dark is rising de la escri-
tora Susan Cooper, con malos actores, situaciones
propias del mal cine de Hollywood y repeticién de
férmulas maniqueas. que le crean un mal ambiente
al libro. Atin sabiendo que el cine es un arte con sus
propias reglas, hay adaptaciones que pueden llevar
a un autor a sentir vergiienza. Se dice que Michael
Ende pidié que quitaran los créditos de su nombre
en la pelicula La historia sin fin, descontento por el
tratamiento que se habia dado a su obra.

A partir del éxito de Harry Potter, primero en las
librerias y después en el cine, no solo The New York
Times empez6 a publicar un listado de libros de li-
teratura infantil y juvenil, sino que hubo un extra-
fio fenémeno de regreso a la lectura en los jévenes,
en momentos en que ya nadie daba nada por el in-
cremento en los indices de lectura y cuando algu-
nos ya le estaban expidiendo al libro el certificado
de defuncion.

Una encuesta llevada a cabo en 2016 por la firma
Yankelovich para Kids and Family Reading Report &
arrojé como resultado que la serie Harry Potter es
la favorita para nifios entre 6 y 17 afios de edad. Las
millonarias ventas del libro, y toda la parafernalia
publicitaria que se armé en torno a él, pusieron los
ojos de la industria editorial sobre el publico infan-
til y juvenil como consumidor de literatura.

Lo malo es que la férmula se repita hasta el infini-
to: que autores, editoriales e industria del cine, le
apuesten a los mismos temas. Lo bueno es que se
enganche a los jévenes lectores, que se recuperen
grandes historias, gracias al avance de la tecnolo-

gia, y que se hagan buenas peliculas como en el
caso de El sefior de los anillos que ha traido nuevas
reimpresiones de la gran obra de J. R. R. Tolkien.

Una cosa es cierta: el cine no subvalora la creacién
literaria infantil y juvenil. Puede que en algunos
casos la haga afiicos, pero se sirve de ella y la pro-
mueve.

El nuevo aliado que ahora tiene la literatura es In-
ternet. En un comienzo se pensé6 que iba a ser el
peor enemigo porque iba a llevar a la desaparicién
del libro fisico. Pero una vez superado ese temor,
casi todos coinciden en que las posibilidades que
ofrecen Internet y las nuevas tecnologias son infi-
nitas para la literatura infantil y juvenil: el autor
puede difundir su obra con mayor rapidez y acier-
to, y sus libros se hacen mas universales al poder
ser adquiridos en cualquier lugar del mundo. El
lector a su vez puede seleccionar mas libremente
y comprar a menor costo. También puede consul-
tar resefas, crear grupos de lectura en WhatsApp,
e incluso entrar en contacto con su autor favorito.

Porgue en idtimaa,
la lectura ea maa
emacicnante y
liberadora de adrenalina
que lanzarae en
pa/uwmda@deoda
una ila [lotante.
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Segtin el informe que cité antes, Kids and Family Rea-
ding Report, los nifios consideran que a la hora de
obtener una buena recomendacion para leer un libro
las mejores fuentes son: los maestros y bibliotecarios
51%, amigos, hermanos o primos 50%, clubes de lec-
tura 50%, y en aplicaciones como Instagram o Face-
book 26%. Destacandose aqui la creciente influencia
de las redes sociales en los nuevos lectores. Sin em-
bargo cuatro de cada diez nifios (41%) dicen tener
problemas para encontrar un libro que les guste.

Las nuevas tecnologias no solo le permitiran a la
literatura infantil y juvenil salir del ostracismo en
la que la han mantenido los criticos y los medios
de comunicacidén, sino que se convertiran en he-
rramientas fundamentales para la promocion de
lectura. Pero para lograrlo, los autores deben par-
tir de la apertura de las nacionalidades mas no del
desprendimiento de lo esencial y auténtico.

Ruta Maestra Ed.20 :

Superada para siempre la barrera de las distancias,
hay que escribir para los nifios del mundo que des-
conocen las fronteras. Para los nifios que jugando
en la playa, aun hablando idiomas diferentes, pue-
den construir con solo mirarse a los ojos un gran
castillo de arena. O para el joven que tiene amigos
no solo en su barriada, sino en Bangladesh, Van-
couver o en Ushuaia en la Patagonia argentina,
conseguidos en las redes sociales de Internet.

El papel del escritor de literatura infantil y juvenil,
aportando nuevas y refrescantes historias, brinda
un importante soporte para multiplicar el nimero
de lectores, en alianza con las redes sociales y los
nuevos medios de comunicacién.

Lo que uno espera de los medios es que abran espa-
cios de critica literaria —como lo hacen, a su ma-
nera, los booktubers— donde los jévenes lectores
puedan encontrar esa complice, esa Eugenia Lopez
de mi infancia, que hace guifios dependiendo de la
calidad del texto.

Hay que crear esos espacios de critica y opinién
que sirvan para que el lector se entusiasme con la
idea de que la lectura es fundamental en la vida.
Pero sobre todo, para que se convenza de que la
lectura es una actividad para el goce y el disfrute;
para dejarse seducir por los caprichos de la ficcion.
Porque en tltimas, la lectura es mds emocionante y
liberadora de adrenalina que lanzarse en paracai-
das desde una isla flotante. ——smrrm
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Leer literatura para

transformarse y transformar

B

Ese individuo que se queda a leer Madame Bovary, les aseguro, es una bomba.
JPor qué?, noto que me preguntan con la mirada. Porque la realidad, les explico, estd
hecha de palabras, de modo que quien domina las palabras domina la realidad.
Juan José Millas: “A mi, de adolescente, me prohibieron las novelas”

os preguntamos hoy para qué formar lecto-

res de obras literarias: ¢Sera que con ellas

los lectores podrian encontrar formulas ma-
gicas para resolver las contingencias de esta socie-
dad con dificultades para repararse a si misma? o
isera que su potencial reposa en los logros de los
estudiantes en las distintas etapas de la escolari-
dad? Este tema de la formacion de lectores de lite-
ratura es complejo si se considera que, a pesar de
los esfuerzos de la comunidad académica, atin en
muchos contextos se “ensefa literatura” a partir
de la repeticion de periodos, lectura de restimenes

de las obras o lecturas fragmentadas en las que el
unico objeto de estudio son los personajes, el espa-
cio, el tiempo y el vocabulario.

Esta reflexion gira en torno a que la literatura, en
tanto experiencia estética y lingiiistica, le permite
al lector la posibilidad de resignificar y compren-
der la actividad humana, es decir, se convierte en
una manera de insertar al sujeto en la cultura vy,
por lo tanto, mas que la busqueda de férmulas ma-
gicas o una cuestionable ensefianza de la literatu-
ra, la atencién debe volcarse sobre la formacién
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de lectores de obras literarias y afines (cuentos,
poemas, novelas, teatro, cronicas, ensayos...)
que, impulsados por sus lecturas, sean capaces
de comprender las légicas de la comunicacién
literaria para transformarse y transformar la
realidad.

Muchos descubren el texto literario a los 14 o
15 anos; en mi caso, debia leer para la clase
de espaiiol El Perfume, de Patrick Siiskind. Lo
que mas recuerdo de este libro es la cantidad
de olores que una sola nariz podia percibir y la
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precisiéon con la que diferenciaba uno de otro. Esa
era para Grenouille su manera de conocer el mun-
do y yo tuve la entrada a él a través del relato. Hoy,
por mi experiencia lectora y mi formacién profesio-
nal, sé que eso que se contaba alli era posible por el
entramado construido a partir de las descripciones
como recurso narrativo y que estas pueden ser mu-
cho mejores, mds verosimiles, descripciones que
se transforman en invitaciones a pensar en otras
cosas tal y como lo vivi al leer a Papa Goriot de Bal-
zac, y llegar a sentir desagrado por el tipo de socie-
dad francesa recreada en la obra, un desagrado que
iba mds alld de los olores pues estaba atravesado por
la reflexion y los cuestionamientos.

En mi adolescencia, no me preocupaban las descrip-
ciones como recurso, lo tinico que queria era saber
qué iba a pasar con Grenuille, ese ser humano que a
mi parecer era producto del desprecio al que fue ex-
puesto desde su nacimiento. Lecturas como estas u
otras —para no transgredir con el ejemplo anterior
lo que Daniel Pennac defiende como el derecho a leer
cualquier cosa— le abren las puertas al lector para
que conozca, ame, sea fuerte, se enfurezca, se en-
tristezca, se le activen los sentidos y, ¢ por qué no?,
se haga preguntas. Esa es la experiencia estética,
una experiencia sensible que le posibilita al lector
un didlogo con la obra en el que confronta sus pro-
pias percepciones para confirmarlas o replantearlas
posibilitando su acercamiento a diversas represen-
taciones del mundo y la cultura.

Esta experiencia estética o también llamada esté-
tica de la recepcion es una perspectiva teérica que
busca privilegiar al lector, entendiendo que este al
entrar a la obra literaria en todas sus dimensiones,
sumergiéndose en ella como un espacio, como un
acontecimiento, como un encuentro, como un acto
creador y sobre todo, como la posibilidad de recrea-
cién de la obra misma en la conciencia de quien
lee para posibilitar una transformacién en la que
el lector construye sus propias respuestas frente al
texto literario. Lo anterior, no significa que quien
lee interprete cualquier cosa, significa que el lector
puede iniciarse en las 16gicas del discurso para po-
der llegar a dos de las dimensiones que componen
el texto si la lectura se hace con rigor y profundi-
dad: la dimensidon de las representaciones, en las
que podra leer como se construyen las diferentes
convenciones de los sistemas de sentido que per-
tenecen a una cultura, una época o tradicién; y la
dimensién intertextual.
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Lo interesante de este intercambio es que el lector
también llega al texto con las mismas dos dimen-
siones, puesto que en su configuracion tiene una
representacion del mundo en el que vive y es en
si mismo el encuentro de los diversos textos de la
época y de los textos a los que haya llegado ya sea
por medio de la escuela o por cuenta propia, es de-
cir, el lector posee, como lo diria Umberto Eco en
su Lector In Fabula, una competencia enciclopédica
basada en datos culturales aceptados que entra en
confrontacién con la propuesta de la obra. Mery
Cruz en su articulo Leer literatura... Ensefiar lite-
ratura De la estética de la recepcion a la diddctica de
la literatura, cita a Wolfgang Iser para afirmar que
estas dimensiones del lector y de la obra son reper-
torios que al encontrarse determinan la recipro-
cidad del lector en la interpretacién: “Cuando se
reproduce lo conocido, lo ya dicho la participacion
es estrecha, de lo contrario, cuando la coincidencia
se acerca al grado cero, habra una amplia y acti-
va participacion del lector/a” (2010, p. 132) dicha
activacion hace posible un desplazamiento tanto
cognitivo como axioldgico e ideolégico que lleva
al lector a consolidarse en un ciudadano, critico,
consciente y ojald, consecuente.

Ahora bien, concebir al texto literario como una
experiencia lingiiistica implica poder reconocer en
la lectura de las obras un encuentro con diferentes
aspectos de la lengua que no son exclusivos de la
literatura. Dicho en otras palabras, es un encuentro
con los recursos retdricos que estan vivos en la prag-
matica y que en la literatura estan al servicio de la

construccion de un universo. Lo anterior, no signifi-
ca que el encuentro con el texto tenga que ser para
el abordaje exclusivo de los aspectos lingiiisticos; no
obstante, el lector podrd descubrir que hay muchas
maneras de nominar, de decir, de hacer humor, de
ironizar, de jugar y, en ultimas, lograr comprender
que las palabras tienen una carga simbolica potente.
A propdsito de lo anterior, hay un libro album que
se llama La gran fdbrica de las palabras, de Agnes
De Lestrade, que es una buena ilustracion de estas
ideas, ya que cuenta la existencia de un lugar en el
que para poder hablar hay que comprar las palabras
y éstas son muy costosas. No todos tienen el dinero
para poder llevarse las palabras que quieren decir,
asi que, los mds pobres recogen aquellas que se en-
cuentran en la basura o las que atrapan en el viento
con cazamariposas. Para no entrar en muchos de-
talles, lo que més me interesa sefalar de la historia
es que su protagonista, Tomas, estd enamorado de
Alma, y su regalo de cumpleafos son tres palabras
que habia guardado hace algtin tiempo. Las palabras
son cereza, polvo y silla. Alma se pone muy feliz y
le agradece a Tomas con un beso. Al final, Tomas
decide darle a Alma una ultima palabra que tenia
guardada solo para una ocasion especial, la palabra
era “mas”. ¢ Qué ocurre cuando un texto de este cali-
bre llega al lector? Pues que es inevitable la reflexién
sobre el valor del lenguaje para comunicarnos, sobre
las limitaciones que algunos tienen para acceder a
él, por ejemplo, a través de la lectura, y sobre todo,
que ninguna palabra es simple. Eso, es lo importante
al considerar la literatura como experiencia lingtiis-
tica. Ninguna palabra es simple e ingenua.
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Leer literatura como experiencia estética y lingtiis-
tica demanda entonces un tipo de lector cuya for-
macién depende, en su mayoria, de sus experien-
cias de lectura. Llegado a este punto, es importante
considerar que Colombia atin tiene muchas tareas
pendientes para lograr consolidar un habito lector
entre sus habitantes, por tal motivo, es necesario
que la escuela sea la mediadora para llegar a este
propdsito. Gustavo Bombini en su libro Reinventar
la ensefianza de la lengua y a literatura analizando
el caso argentino, plantea que hay que hacer una
reflexion que lleve a la trasformacion de los curri-
culos escolares en la que tanto al estudio de la len-
guay la literatura se le otorguen el lugar que real-
mente le corresponden. En el caso de la literatura
el autor dice que:

Es necesario apostar hoy a reinventar la ense-
Aanza de la literatura, a recuperar un espacio
curricular en el que sea posible reconocer a esa
disciplina escolar Literatura a partir de presu-
puestos tedricos consistentes, de contenidos
culturales significativos, de una propuesta de
lectura y escritura (ficcional y critica) en la que
tengan lugar las identidades culturales de los
sujetos que se encuentran en el aula, entendida
esta como un dmbito para un encuentro inter-
cultural (2006, p. 70).

La afirmacion del profesor Bombini es un llamado
a pensar el lugar de la literatura en la educacién
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basica y media colombiana, a reflexionar acerca de
los retos que supone la formacién de lectores por
medio de la literatura en las aulas. Dicho de otro
modo, seguir avanzando en el desprendimiento de
una enseflanza cuyo énfasis ha sido la historiogra-
fia, los andlisis estructuralistas y el sometimiento
lingiiistico, para darle paso a una educacion lite-
raria en la que se redefinan los conocimientos teo-
ricos que son necesarios para una diddctica que
posibilite el didlogo entre las necesidades de las
comunidades, el proyecto educativo, la cultura y
asi, como lo plantea Teresa Colomer en su texto La
diddctica de la literatura: temas y lineas de investiga-
cion, selogre permear la ciudadania y la construc-
cion cultural de los sujetos.

Segun lo dicho, es posible pensar que la lectura
literaria ubica a los sujetos en las diferentes ma-
neras como los seres humanos hacen frente a las
situaciones de la vida, puesto que las obras ponen
de manifiesto un espacio axioldgico en el que se
construyen y negocian valores. Louise Rosenblatt
en su texto La Literatura como Exploracion plantea
que un lector principiante vincula sus experiencias
de vida y su lenguaje al lenguaje y las experiencias
que encuentra en el libro para poder interpretar.
Un ejemplo de lo anterior fue un proyecto de lec-
tura literaria y de escritura desarrollado con estu-
diantes de grado 7°, en el colegio publico Agustin
Nieto Caballero, sede Marino Rengifo Salcedo ubi-
cado en el barrio Villa del Sur de la ciudad de Cali.
Leyeron el primer libro de la trilogia Los Juegos del
Hambre, de Suzzane Collins, y se les propuso escri-
bir una columna de opinién en la que expresaran
su punto de vista sobre un conflicto representado
en la historia y que, a su vez, estuviera relacionado
con una situacién de la realidad.

Uno de los estudiantes tomé una escena del libro
en la que la protagonista era llevada en contra de
su voluntad a un juego en el que debia matar a
otros para poder vivir. Esto lo relacioné con las ne-
gociaciones en La Habana afirmando que aunque
le parecen una posibilidad de que la guerra termi-
ne, las victimas de la guerra atin seguiran siéndo-
lo porque les vulneraron el derecho a vivir, de la
misma manera como lo hicieron con los personajes
de la historia. Al final, el estudiante concluye que
a pesar de no estar muy contento con el acuerdo,
invitaba a la gente a votar por el Sien el plebiscito,
aprobatorio de los acuerdos, porque lo mas impor-
tante tenia que ser el respeto a la vida.
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http://www.santillana.com.co/ruta-
maestra/edicion-20/referencias

Durante la lectura del libro se establecieron dia-
logos con otros textos, tales como apartados de
la novela de George Orwell 1984, la pelicula The
Truman Show y fragmentos de realities producidos
en Colombia. Posteriormente, se llevé a cabo el
proceso de escritura de la columna de opinion, en
la que se explord su uso en los medios y cémo los
ciudadanos pueden recurrir a este formato textual
para manifestar lo que piensan sobre un asunto de
actualidad determinado. En este caso particular, la
voz del estudiante en su columna puso de mani-
fiesto una reconstrucciéon semidtica de su mundo
y de si mismo suscitada por la lectura de la obra
y de la realidad politica que atravesaba el pais en
ese momento. Esta experiencia del aula muestra
lo que Rosenblatt plantea sobre la interpretacién
como resultado de la relacién entre las experien-
cias propias y las experiencias representadas en el
texto literario. En el caso del estudiante, su escri-
tura dejo ver que la lectura de la obra le propicio la
oportunidad de construir juicios de valor, tanto de
los conflictos de la historia, como de los conflictos
de su realidad cercana.

Delia Lerner, en su texto Leery escribir en la escuela:
Lo real, lo posible y lo necesario, hace énfasis en los
retos que tiene la escuela alrededor de la lectura y
la escritura. Si bien es cierto, no se centra exclusi-
vamente en lo literario, la autora reflexiona sobre

la necesidad de propiciar escenarios que acerquen
a los estudiantes a realizar diferentes aproximacio-
nes a las prdcticas de lectura y escritura, tanto para
encontrar su relevancia en el desarrollo de proyec-
tos personales, como para que vean en ellas ins-
trumentos que les permiten (re)pensar el mundo
y ejercer sus derechos: “Lo necesario es preservar
en la escuela el sentido que la lectura y la escritura
tienen como précticas sociales para lograr que los
alumnos se apropien de ellas y puedan incorpo-
rarse a la comunidad de lectores y escritores, para
que lleguen a ser ciudadanos de la cultura escrita.”
(2001, p. 27).

Entonces, ¢para qué formar lectores de literatura?
Vivir en un pais como el nuestro y en una época
tan compleja hace urgente que quienes trabajamos
en las aulas nos comprometamos a propiciar espa-
cios para la sensibilidad, para la construccion de
otros ambientes, tiempos y lenguajes por medio
de la lectura literaria. Lenguajes mds amables, que
lleven a los lectores a reflexionar sobre lo que les
rodea, a descubrirse, a repararse, a reparar a los
otros, a situarse mas alla del placer de leer, a usar
las palabras adecuadas en los momentos pertinen-
tes... Se trata de formar sujetos muy conscientes
de la participacion y la responsabilidad que tienen
en el funcionamiento de la democracia. ——srrm
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o demoremos la respuesta: jSidebe! O mejor
dicho, lo hace asi los escritores no tengan ni
la mas minima intencién de que eso suceda.

Sin embargo, para empezar es necesario aclarar
conceptos. La ética tiene poco que ver con la mo-
raleja que los escolares tienen que encontrar en
los cuentos y novelas, y con la tipica pregunta de
examen: “;Qué ensenanza te deja esta lectura?”.

DISPONIBLE EN PDF

@j http://www.santillana.com.co/
rutamaestra/edicion-20/literatura-
infantil-y-etica

“La ética es el arte del buen vivir”. Asi de sencillay
enorme es la definicion de Aristételes. Para este fi-
16sofo, cada persona forma su propio sistema ético
al comprender, luego de usar el razonamiento, qué
le conviene mas para alcanzar el bien mas precia-
do en la vida: la felicidad.

Por el contrario, cuando se habla de moral nos re-
ferimos a esas érdenes o costumbres que suelen
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respetarse, al menos en apariencia, y a veces sin
saber muy bien por qué, establecidos por un gru-
po social o religioso. Si yo respeto un sistema de
leyes, es decir, si respeto una determinada moral
(por ejemplo, la moral taliban que prohibe que las
nifias estudien) no porque mi cabeza ha llegado a
la conclusién de que es lo mejor sino porque de lo
contrario los talibanes me abalearian, no estaria
aplicando principios éticos. Para actuar éticamente
la condicidén indispensable es el razonamiento, y a
la vez, la libertad.

Los chicos de las ultimas generaciones se hallan
cada vez mas expuestos a productos comunicativos
de diferentes sociedades y, por ello, fruto de diver-
sos codigos morales. Estan expuestos a telenovelas
coreanas en donde es dificil ver a una pareja be-
sandose en los labios, pero se les ofrecen también
realities estadounidenses protagonizados por nifios
de sexo masculino que han decidido que son en
verdad mujeres.

En semejante contexto, pretender limitar a nues-
tros lectores a una determinada moral es expo-
nernos a la burla y el abandono de los nifios, que
huelen de lejos cuando los adultos queremos alec-
cionarlos. Lo realmente ttil para los chicos es que
a través de obras artisticas se les permita analizar
por qué ciertos comportamientos nos convienen y
otros no; comprender de qué trata la vida y qué es
lo que puede hacerla buena para cada uno. En otras
palabras, lo realmente 1til para los nifios y jévenes
es que facilitemos su formacion ética.

Los griegos, por los afios 800 a. C., se habian per-
catado ya de la funcion educativa de la literatura,
que tiene mucho que ver con la famosa “catarsis”
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que las tragedias cldsicas pretendian conseguir en
el pueblo. Obras como la terrible “Edipo Rey” eran
representadas en los teatros para que las personas
se purificaran mental, emocional, espiritual y hasta
corporalmente. Segun Aristételes, la catarsis es la

®
facultad de la tragedia (de la buena literatura en @

general, dirfamos nosotros) de redimir al especta-
dor de sus propias pasiones, al verlas proyectadas
en los personajes de la obra.

¥ La television y el cine de masas clasifican a los
personajes en buenos, malos, timidos, cobar-
des... A diferencia, la literatura —no importa
la edad de sus lectores- nos presenta a seres
complejos y cambiantes que se enfrentan a dife-
rentes situaciones con la libertad y el dilema de
tomar esta u otra opcién o actitud. Y terminan
soportando el tipo de vida o el tipo de muerte
que ellos mismos provocaron. La Matilda de Ro-
ald Dahl decide enfrentarse a los adultos egois-
tas y abusivos, por muy padres y autoridades
que sean; al final logra la vida feliz que tanto
anhelaba. Pero en otra visién de las cosas, para
los personajes de J. K. Rowiling enfrentarse al
mal puede costarles la vida misma. Es trabajo
de los chicos analizar las historia, compararlas
con la vida, e ir formando su propio codigo de
comportamiento.

¥ Repitamos entonces que la literatura infantil
forma éticamente a los lectores, asi los escrito-
res no se lo hayan propuesto. Lo que en definiti-
va no deben hacer las obras para nifios es adoc-
trinar a los lectores en una cierta moral, que por
desgracia es la mision que todavia muchos pre-
tenden darle. ———rmm
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irecuerdo mas temprano es el de un nifio de

tres afios sentado en la piel de un jaguar que

habia cazado mi tio materno Alberto Cam-
pos, cuando el mundo era mas grande y las selvas
eran parte de la vida cotidiana de los abuelos.

Me sentaron sobre el cuero y me puse a llorar por-
que mis manos pequeiiitas percibieron en la piel
moteada el dolor de la vida perdida, los follajes, los
rios, la sangre, la fuerza de ese rey de la manigua
destronado por mi tio el cazador.

Mimadre, Helena Campos Bonilla, era maestra nor-
malista y me ensefi6 a leer en la casa. Guardo en mi
memoria la ternura que me llevé poco a poco por
el camino del aprendizaje, para descifrar los signos
secretos del mapa del tesoro y hacer el milagro de
aparecer las cosas en la mente gracias a las palabras.

Descubri que con cada nifio que aprende a leer se
repite la historia del conocimiento de la huma-

LIteratura Intantil:
Yy vy.Y,

nidad y que cada lector es un viajero que con los
libros puede recorrer mundos desconocidos y nue-
vos universos que se nos abren en la mente para
despertar la imaginacion. La lectura es el pasapor-
te para viajar a todos los paises y visitar todos los
palacios, los castillos encantados, los desiertos con
dunas de arena y las selvas mds profundas, donde
reinan los tigres.

Los libros le ponen alas a la vida para volar con his-
torias de amor, navegar los siete mares con Simbad
el Marino y los piratas del Caribe, descender a las
profundidades oceanicas con el Capitan Nemo, o
sobrevivir en una isla con Robinson Crusoe.

La literatura en la infancia nos permite descubrir
nuestra capacidad de sofiar, y quien suefia puede
cultivar ilusiones —que son como semillas que caen
en la tierra fértil del tiempo- y al llegar a la madu-
rez podremos descubrir que somos seres capaces
de cambiar el destino al hacer realidad los suefios.

Ruta Maestra £d.20
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Desde el principio de la historia la palabra fue el
instrumento que permitié6 a los seres humanos
explicar el mundo, ya que ella es un instrumento
de transformacion de la realidad cuando empeza-
bamos a ejercer el dominio de la naturaleza en la
lucha por la supervivencia.

Fue en ese amanecer de nuestra especie cuando
empezo la explicacion mdagica del mundo ante las
fuerzas del entorno que nos avasallaban y nacie-
ron los mitos de creacion, que Gianni Rodari con-
sidera que “sirven a la matemadtica, como la mate-
matica sirve a [los mitos]. Sirven a la poesia, a la
musica, a la utopia, al compromiso politico [...] en
definitiva, al hombre en su conjunto, y no solo al
fantasioso. Sirven precisamente porque, en apa-
riencia, no sirven para nada: como la poesia y la
musica, como el teatro y el deporte”. Un ejemplo
de esa explicacion del mundo es el génesis segin
el pueblo sikuani:
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“Yo sé la historia de la época en que no existia nada, ni gente ni nada,
la historia del origen del mundo, cuando lo tinico que existia era la
Tierray tres huevos en el centro de ella.

Uno de los huevos se abrié para que saliera una mujer anciana con
un nifio pequenito que no era hijo suyo, y luego la cdscara se volvio
a cerrar. Ella crio el nifio durante el tiempo que los blancos llaman
siglos, hasta que crecid y se volvio un joven que dijo a la anciana:

— Abuelita me voy a caminar hasta donde llegue esta tierra. Cuando
encuentre algo, sonard un estruendo; al escucharlo piense “Ah, mi
nieto ya descubrio el mundo”. Cuando regrese, el estruendo volverd a
sonar para que usted sepa que he regresado.

Pasé mucho tiempo y un dia sond el estruendo y la anciana pensd
“Ya llego mi nieto”, pero ella no sabia a dénde habia llegado el joven,
mientras él, que tenia el don de conocer el futuro, si sabia los pen-
samientos de la abuela. Después de mucho tiempo volvio a sonar la
Tierray el joven regreso, pero estaba transformado, habia crecido, y
ya era un hombre. Entonces los huevos empezaron a reventar.

Del primero, de donde habian salido la anciana y el nifio, sali6 el
agua, que formo los rios y los mares. De ahi también salieron todos
los animales acudticos y se esparcieron por el mundo: los peces gran-
des y pequenos, las tortugas, el caimdn, y Tsawaliwali, la serpiente
creadora, y los demds habitantes del agua.

Del segundo huevo salieron los animales terrestres de caceria: el ta-
pir, el cafuche, el chigiiiro, la lapa, el picure, el venado, el jaguar, y
con ellos todos los moradores del dia y de la noche, y los que habitan
bajo la tierra como el ocarro y los demds armadillos. De alli también
salieron los animales domésticos como la res, el caballo, el cerdo, y
las gallinas.

El tercer huevo estaba destinado a los grandes animales voladores,
como las dguilas, las pavas y los paujiles, asi como los enormes drbo-
les que iban a formar las selvas. Entonces el hombre se transformdé en
el drbol mds grande de todos, el Kaliawiri, que a su vez daria origen
a otros.

Después de estos acontecimientos, con el mundo lleno de vida, la
viejita dijo “Yo me voy” y se subié al cielo convertida en Luna para
alumbrar al nieto.

Pasd el tiempo y el drbol Kaliawiri fue expandiéndose, y maduré con-
formando la selva, donde vivian todos los animales —el jaguar, el 0so
palmero, el oso hormiguero, el mono de noche, los micos, los tigrillos,
los patos...-, que en esa época se comunicaban entre ellos utilizando
la misma lengua.

Dentro de ese grupo habia dos hermanos, Tsamaniy Liwindi, que sa-
bian mds que los demds, por cuenta propia, sin que nadie les hubiera
ensefiado. Ellos caminaban, corrian, y pensaban mientras los demds
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dormian; de ellos surgieron las familias que habrian de dominar el
mundo, crear la lengua piapoco y conseguir las plantas que desde
entonces sirven de alimento a los seres humanos. Cuando Mono de
Noche llegé con restos de una deliciosa fruta entre sus dientes, ellos
dijeron a Paca, la lapa, que lo siguiera en la oscuridad, hasta el otro
lado del Gran Rio, donde Mono de Noche trepd por una liana hasta
Kaliawiri, el drbol sagrado del alimento. Alli habia pifia, yuca de
todas clases, pldtano, cafia, caimito, chontaduro, lulo, granadilla,
calabaza, aji, y hasta plantas de veneno para pescar.

Tsamani y Liwindi dirigieron a los animales de la familia del pdjaro
Carpintero, del arrendajo, de la ardilla, de Umapato, la hormiga
arriera, y de Tsdlai, hasta completar seis familias que se unieron
para tumbar el drbol y conseguir la comida que necesitaba la gen-
te. Gracias a que las pequenias hormigas recogian las astillas que
saltaban con los hachazos, el drbol no pudo regenerar su tronco, y
pronto empezd a crujir pero no cayo porque aun estaba sostenido
por numerosas lianas y bejucos. Finalmente el arrendajo y la ardilla
cortaron las ultimas lianas y el drbol se vino al suelo por el lado de
orientey la ardilla, con lianay todo, fue expulsada con tanta fuerza
que cayd lejos y se convirtio en la piedra que hoy llaman Unianto.
Al caer el drbol sagrado ascendid el firmamento, que antes estaba
bajito, unido al drbol. Desde entonces la gente pudo obtener la comi-
da, y fue Tsamani quien dio significado al trabajo de grupo, con la
colaboracion de todos, al que los indigenas llaman unuma”.

Son estas explicaciones magicas del mundo las que
nos llevan a reflexionar como en la educacion es-
colar se pueden proponer procesos de “salir a leer
el entorno” desde la perspectiva de la explicaciéon
llena de fantasia. Los nifios y jévenes de todos los
grados pueden reflexionar sobre el hecho de que
la lectura no es solamente ese maravilloso milagro
que lleva de las letras a las palabras y de ellas al
texto. Muchos pueblos indigenas logran “leer” sus
entornos al escuchar los pajaros, percibir el rumor
del viento, analizar la forma de las nubes, perci-
bir los perfumes de la florescencia de los arboles o
examinar la migracién de los insectos. Un cazador
indigena se comunica con sus dioses para solici-
tarles la aquiescencia para sacrificar un animal, y
desde su canoa “lee” las sefiales que deja una presa
por entre los senderos de la selva, una huella en-
tre la hojarasca, para nosotros invisible, que para
el cazador es tan clara como una frase escrita en
grandes caracteres.

La explicacion magica del mundo permite a los ni-
flos afirmarse en la apropiacién y la valoracion de
los entornos, como ha hecho el mito de creacién
a lo largo de la historia humana y no se trata de
decir que una explicaciéon es mas valida que otra

—como sucede a veces con cierta intransigencia de
las religiones que tratan de imponer sus creencias a
sangre y fuego-, sino simplemente darle una opor-
tunidad a la alegria y a la imaginacién para expli-
car magicamente el mundo y asi poder apropiarlo.

Daniel Cassani en su libro “Describir el escribir” ,
afirma que existen las personas que dominan todas
las teorias de la gramatica, el lenguaje, la sintaxis,
la prosodia, y la ortografia, pero no se les ocurre
nada, no pueden “contar el mundo”, enamorarse
y expresarlo. Por otro lado encontramos a quienes
estan llenos de ideas, viven soflando, aman, vuelan
poniéndole alas al corazén cuando en su camino se
atraviesa la filigrana de luz que dejan los rayos de
sol por entre los follajes de un jardin, ven dragones
y hadas en donde los demas apenas ven simples
nubes y lo tnico que les pasa por la cabeza es que
de pronto va a llover.

Considero que la escuela puede preparar a los estu-
diantes dandoles las herramientas para el manejo
dellenguaje y a la vez ofrecerles el espacio propicio
para invitarlos a descubrir el mundo y a consignar
sus suefios por escrito. Para ello se deben abrir las
puertas de las aulas de clase desde los primeros
afnos de escolaridad para dejar entrar la literatura
infantil, los cuentos de hadas, las leyendas, la poe-
sia y la palabra en general.

Mientras los mitos explican la creaciéon del mundo,
en las leyendas se da un encuentro entre los seres
magicos que poblaban el mundo indigena con la
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cultura venida de Europa durante la Conquista y
aparecieron la Patasola, el Mohén, la Madremon-
te, la Bola-de-fuego y tantos otros entes castigado-
res que nos llenaron de terror en la infancia.

Y después llegamos a los cuentos tradicionales
-también llamados textos folcléricos , de hadas, o
relatos maravillosos-, que le suceden, simple y lla-
namente, a los seres humanos y son el resultado
de la confluencia de innumerables creaciones de
la humanidad a lo largo de siglos y diferentes cul-
turas, que han llegado hasta nosotros por diversos
caminos: de la lejana China con los mercaderes
que transitaban la Ruta de la Seda; de perfumes
magicos, alfombras voladoras, genios, manjares
abundantes, ogros, talismanes, y culebras de siete
colas originarias de la India por el camino de las
especias y durante las cruzadas; de Persia y Arabia
llegaron las Mil y Una Noches y relatos populares
cantados por los juglares durante los siglos X, XI
y XII a una Europa donde ya hacian presencia las
fabulas del griego Esopo y los numerosos persona-
jes de la mitologia celta como hombrecitos (little
men), enanos, elfos, trolls, principes, princesas, los
caballeros de la Mesa Redonda del Rey Arturo, ma-
gos como el famoso Merlin, hadas como Morgana,
ademads de espadas, escudos y sortilegios mégicos.

En los siglos XVIII y XIX empezd en Europa la re-
copilacién sistematica de estos cuentos populares
en las obras y adaptaciones de G. B. Basile, Charles
Perrault, los hermanos Jacob y Wilhelm Grimm, y
otros como J. Jacobs, J. E. Moe, y P. S. Absjorsen.
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En Espana esta literatura tuvo ademas la influencia
de ocho siglos de ocupacion mora en los califatos
de Granada y Al Andalus —“nuestra casa”-, hoy An-
dalucia. De alli pasé a América y llegd a nosotros
con los misioneros y los conquistadores que traje-
ron sus romances, animas, apariciones y se encon-
traron en nuestro territorio con un nuevo crisol
donde esa herencia se fundi6 en el campo con los
mitos indigenas que aportaron su temor reverente
a las fuerzas de la naturaleza, la magia del entor-
no, y el bagaje cultural de los africanos traidos a la
fuerza como mano de obra para las minas y los ca-
fnaduzales; con ellos llegaron la santeria, los sorti-
legios y brujerias, monstruos de la selva y persona-
jes como el tio conejo en su permanente rivalidad
con el tio tigre.

Nacia en Colombia una literatura rica en leyendas,
mitos y cuentos de espantos, y aparecidos. Por eso
es posible encontrar en los campos colombianos
ejemplos de cuentos tradicionales que tienen la es-
tructura europea, pero ya se han “vestido” y pinta-
do con los colores locales. Entre los muchos recopi-
ladores de cuentos tradicionales estdn don Tomds
Carrasquilla (“Por aguas y pedrejones”), Antonio
Molina Uribe (“A echar cuentos pues”), Euclides
Jaramillo Arango (“Las aventuras del picaro tio
Conejo”), Agustin Jaramillo Londofio (“Cosecha
de cuentos”) y José Antonio Leén Rey (“El pueblo

relata”). —mrvm
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Una de las muchas precauciones que se deben te-
ner en el mes de octubre, esta relacionada con la
necesidad de estar atentos a las invasiones extrate-
rrestres, pues esos entes no desperdician la oportu-
nidad de apoderarse de nuestro planeta.

Las criaturas interplanetarias aprovechan la oca-
sion para mezclarse con las multitudes de nifios
que se transforman en hadas, duendes, vaqueros,
bomberos, superhéroes, piratas, draculas, brujas,
ogros, vampiros, criaturas del terror, y...

jAlienigenas!

Mis hermanos y yo fuimos testigos de uno de esos
episodios durante una expedicion de pesca noc-
turna al rio Calandaima, que afortunadamente, y
para suerte del planeta Tierra, culminé con la de-
rrota de los invasores extraterrestres, gracias a los
fieles perros Titan y Guaré —cuyo nombre signifi-
ca amigo en lengua wayu de la Guajira—.

—Les voy a ensefiar a hacer una linterna de pesca—
nos dijo Lucho Tovar, el cuidandero de la finca El
Caracoli, mostrandonos los materiales: un pedazo
de alambre delgado, que él llamaba alambre dulce,
una puntilla de una pulgada, un martillo y un ta-
rrito de lata mediano, como los de avena Quaker.

Cada uno tuvo que hacerle dos huequitos al tarro,
uno arriba y otro abajo sobre la misma linea, para
pasar el alambre y amarrarlo formando un asa, a
manera de manija para sostener horizontalmente
el tarrito. Luego, con el martillo y la puntilla le hi-
cimos varios huecos en la base.

—Estos roticos son para que la llama respire cuando
pase el aire y no se apague la velita que le vamos a po-
ner para que ilumine por donde vamos— murmura-
ba mientras pegaba con parafina derretida un pe-

dacito del cabito de vela cerca de la boca del tarro.

Cuando por fin llegd la noche, emprendimos cami-
no rumbo al rio, acompafiados por los perros:

—jCuchito Titdn, ctichito Guaré!— y cada uno de
nosotros llevaba su linterna encendida, que era
necesario mantener bajita cuando llegdbamos a la
orilla del agua, en perfecto silencio, mientras Lu-
cho nos daba instrucciones:

—Hay que mirar con cuidado, porque los pescados
duermen con los ojos abiertos, ;No ven que ellos no
tienen pdrpados como nosotros? Y ademds son mu-
dos, los tnicos que tienen voz son los chichudos, unos
bagres pequeiiitos, que cuando los sacan del agua
roncan de la rabia— nos explicaba antes de iniciar
la aventura de pesqueria, iluminando los remansos
de la orilla.

Ibamos atentos a descifrar en el brillo del agua
el cuerpo rechoncho de los dentones, que tienen
mandibulas fuertes y dientes afilados, como de pe-
rro chiquito, o la silueta estilizada de las mojarras,
buscando sobre todo la que mi papa llamaba tinto-
rera o toro de rio, porque tiene colores lindisimos,
como un arcoiris tornasolado en la cara, y una giba
de grasa como la del ganado cebu.

Cuando localizabamos un pez, Lucho Tovar le daba
un machetazo y lo echaba en la mochila, diciendo:

—Para el caldo de mafiana por la maiana— y en
eso estabamos cuando llegaron los extraterrestres.

El cielo se ilumind de repente y vimos nitidos los
grandes caracolies de la orilla del rio, las altas pal-
mas reales, las esbeltas matas de guadua, y hasta
el chicala florecido, lleno de pétalos amarillos que
parecian de oro.

Era la luz de un platillo volador que giraba sobre

nosotros, zumbando en circulo, con destellos de va-
rios colores, hasta que se detuvo sobre un playon al
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otro lado del rio. Como previendo el peligro, Lucho
Tovar susurro:

—Acurrtiquense, apaguen las linternas, esconddmo-
nos entre las matas— y de inmediato nos oculta-
mos, paralizados del susto y abrazando los perros,
que también temblaban de miedo.

Entonces se abrié una compuerta de la nave y sa-
lieron dos alienigenas de piel verde, flaquitos como
nifios desnutridos.

—No se debian tomar toda la sopa— diria después
mi mama.

Balanceaban sus enormes cabezas de ojos almen-
drados, y fue cuando supimos a qué venian.

—Si queremos esclavizar este planeta, debemos dis-
frazarnos como sus habitantes— cuchiche¢ el que
parecia ser el jefe, y extendid uno de sus tres de-
dos: emiti6 una luz verdosa que pasé por encima
de nosotros y casi nos orinamos del pavor, pero,
afortunadamente subio por el tronco del caracoli,
al lado de donde estdbamos, y se detuvo en una
rama, donde brillaron dos ojos.

—iAlld hay uno! El indicador molecular me dice que
su especie lleva mds de 500 millones de afios sobre el
planeta— exclamé el extraterrestre, diciendo que
copiaria su forma para ir a espiar, y vimos como
su cuerpo fue transforméndose poco a poco hasta
convertirse en un fara, el mismo chucho o rabipe-
lado, la zarigiieya marsupial, tan odiada por los
campesinos por robarse las gallinas.

El extraterrestre transformado se fue corriendo
por el camino hacia la casa de la finca, mientras el
otro se metia en la nave, cerraba la compuertay se
elevaba hacia las capas superiores de la atmdsfera
a la velocidad de la luz.

—jVdmonos para la casa, el doctor Romdn, la sefio-
ra Helenita y los otros nifios estdn en peligro de ser
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esclavizados por los extraterrestres. jHucha Titdn!,
jhucha Guaré! Busquen el runcho— exclamé Lu-
cho, sacandonos de la paralisis en que estabamos,
y enviando a los perros tras el rastro del alienigena
disfrazado.

Corrimos con el corazon palpitando, pensando
en la tragedia que significaria la suplantacién de
nuestros padres por los seres espaciales.

Al llegar a la casa habia un pequefio caos.

—iUnruncho, un runcho! — gritaba Marina, la hija
mayor de Lucho, blandiendo un garrote de guaya-
can contra el runcho extraterrestre, que se habia
encaramado en un naranjo, acosado por los perros
Titan y Guaré.

—Voy a pegarle un tiro, porque ese desgraciado debe
ser el que se me estd tragando los gallos de pelea —gri-
taba mi papa, iluminandolo con la linterna pues-
ta sobre la escopeta Winchester, pero cuando iba
a dispararle al brillo de los ojos, fuimos cegados
momentaneamente por el resplandor del platillo
volador que descendia sobre el naranjo y abria la
compuerta para rescatar al extraterrestre transfor-
mado en runcho.

—iEstos terricolas son muy violentos! jVdmonos de
este planeta!— exclamo el extraterrestre que reco-
braba su forma y trepaba cojeando por la platafor-
ma, herido por los garrotazos que Marina le habia
propinado.

Pasado el peligro, juramos mantener este secreto.
Hasta hoy, que lo revelo por ser octubre, y recor-
dando las palabras de mi papd esa noche:

—Si quieren invadirnos y jodernos de verdad, los
extraterrestres tendran que disfrazarse de politi-
cos, ja, ja, ja—.

Y tenia razon.
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enemos en la casa, mi esposa editora y yo,

un nifio radiante y contagioso como un ata-

que de risa que esta a cuatro meses —cuatro
meses eternos, pobre— de cumplir los seis afios. Ya
sabe leer. Pero todas las noches le leemos nosotros
algun libro para irlo acostumbrando al silencio que
viene y para sorprendernos y reirnos y preguntar-
nos juntos qué vendra después. Ultimamente he-
mos leido de un tirdn, y ha sido sin duda una muy
buena racha, Agu trot de Roald Dahl, jEstamos en
un libro! de Mo Willems, ;A la cama, monstruito!
de Mario Ramos y El diario de un gato asesino de
Anne Fine. Y yo me he estado preguntando por qué
es tan dificil leer si es tan facil; si nosotros, los afor-
tunados, cumplimos noche tras noche con el rito

Por qué es tan

dificil leer

de leerles a nuestros hijos todo lo que puede pasar
en este mundo, y es como si fuera la mejor manera
de reconocerles el amor, de rendirseles a los pies.

Me propongo responder enfrente de todos uste-
des, en fin, esa pregunta que es simple y es com-
pleja segin lo que uno quiera: la pregunta de “por
qué es tan dificil leer”. No la responderé como lo
haria un tedrico de la literatura de los mas serios,
ni mucho menos como podria hacerlo un profe-
sor de espafiol de aquellos que consiguen que sus
alumnos cuenten con el bastén y el remedio de la
lectura, sino que lo haré como tienden a hacerlo
las personas que se dedican a escribir ficciones
para sobrevivir: hilando sospechas, tejiendo in-
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tuiciones. Comenzaré por confesar lo que yo creo
que sucede durante la lectura. Y cuando termine
mi confesién escandalosa, ya hacia el final, diré lo
que se dice siempre —que el mundo se ha vuelto un
edificio ruidoso en donde ni siquiera dejan leer, y
que nos la pasamos curdndonos porque no tene-
mos remedio— pero prometo que al menos lo diré
a mi manera.

He estado pensando, mientras leiamos Agu trot,
jEstamos en un libro!, jA la cama, monstruito! y El
diario de un gato asesino, que apenas son los cua-
tro mas recientes que hemos leido, que mientras
leemos llevamos a cabo tres trabajos: hallamos
el drama de cada historia, ponemos en escena su
texto y vamos interpretdndolo por el camino. Leer
es, mejor dicho, dramatizar, dirigir e interpretar;
encontrarle la forma al relato, imaginarlo y volver-
lo propio. Y si se quiere que todo salga bien, si se
busca que la lectura traiga noticias del mundo y
convierta a los caricaturas en personajes y consiga
traer al presente un libreto del pasado tal como los
musicos logran que un pentagrama cobre vida ya
mismo, por supuesto, es mejor aprender cada uno
de estos tres oficios. Procedo a explicarlos uno por
uno.

Cuando digo que leer es hallar el drama de cada
historia, que es una idea que viene, como tantas,
de aquella Grecia, quiero decir que leer —el perio-
dico, el tarot, el cine, la vida— es convertir cada
relato en una obra en tres actos, el principio, el
medio y el fin, porque esta visto que todo lo que
uno vive sucede de ese modo. Y ello significa hallar
un primer acto en el que se presenta una cotidiani-
dad lo suficiente para que nos afecte y nos intrigue
su ruptura, se presenta un personaje habituado a
su rutina que sufre de golpe un revés de fortuna
o un giro inesperado: en Agu trot, el timido sefior
Hoppy esta acostumbrado a vivir enamorado de
la risuefia sefiora Silver, su vecina de abajo, y vive
resignado a no decir ni una palabra hasta que se le
ocurre elogiarle a la tortuga que tanto quiere.

En jEstamos en un libro!, 1a obra maestra de la serie
de Elefante y Cerdita, que ya es decir mucho por-
que todo es maestro en esa serie, todo estd bien
entre los dos amigos de siempre —estdn, de hecho,
descansando- hasta que se dan cuenta de que
hay un lector que esta mirandolos. En jA la cama,
monstruito!, sin duda el libro mas realista que se ha
escrito en la historia de la humanidad, una familia
que ha sufrido los rigores de cada dia se descubre
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enfrentada al momento de la verdad: el momen-
to de dormir a un hijo pequefo. En El diario de un
gato asesino, que en esta era de correcciones poli-
ticas y gatitos tiernos en Instagram es ciertamente
un alivio, el protagonista es un animal mudo que
se mete en lo suyo y ya hasta que es acusado del
asesinato del conejito blanco de los vecinos.

Y en los cuatro casos que cito, que, repito, no son
sino los cuatro casos mas recientes, quedan los
protagonistas y sus vidas perfectamente delinea-
das: el sefior Hoppy acostumbrado a un amor no
correspondido; el dramatico de Elefante y la inge-
niosa de Cerdita descansando de vaya usted a sa-
ber qué porque lo tinico que hacen es ser nifios; el
monstruito que haré lo que sea para postergar el
momento de dormirse y su pobre padre que ten-
dria que ser rescatado por una Unicef para gran-
des; y el gato que tiene mucho por decir pero no
sabe la lengua de los hombres y vive resignado a la
incomprension y la tonteria que son patrimonio de
laraza humana.

Y entonces un accidente rompe esas cuatro rutinas,
juna idea del sefior Hoppy!, jalguien esta mirando
a Elefante y a Cerdita y es un lector!, ja la cama,
monstruito!, y jalguien ha asesinado al conejito y
tiene que ser el gato maton!, y el lector cautivado
—porque hay lectores que no quieren ceder y defini-
tivamente no ceden- se hace la pregunta que es el
logro y la esencia del drama: ¢conseguira el sefior
Hoppy el amor de la sefiora Silver?, ;estableceran
Elefante y Cerdita un encuentro cercano del ter-
cer tipo con los nifios que estén leyéndolos?, ¢sera
culpable el gato como dicen todos los personajes
de la historia? Es decir: ;podra repararse la coti-
dianidad?, ¢podrdn los protagonistas volver a ser
como eran, o, como al pobre de Humpty-Dumpty,
ni todos los hombres ni todos los caballos del rey
podran armarlos de nuevo?

El segundo acto de cualquier lectura —del tarot, del
articulo, del triptico, de la sinfonia— es la busque-
da detallada de una respuesta a la pregunta con la
que ha terminado el primero: el lector va dicién-
dose “esto va a acabar mal...”, “esto no va para
ninguna parte...”, “seguro que termina bien...”,
consciente de que esta siempre pendiente un nudo
por desatar, un enigma por descifrar, un ttinel por
atravesar. Agu trot es un recordatorio de que la lite-
ratura infantil bien puede tener protagonistas vie-
jos pues en estricto sentido —no en el sentido cur-
si— todos seguimos siendo nifios y niflos huérfanos
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hasta el final, pero lo digo porque su segundo acto
es el plan malévolo del sefior Hoppy para acercarse
a la sefora Silver a través de la tortuga que tanto
quiere. Es, mejor dicho, el intento del sefior Hoppy
por respondernos la pregunta de si conquistard a la
sefiora que ama.

Eso mismo, ese intento, de pajaro carpintero, de
martillar hasta que la superficie se rompa a favor,
también sucede en los segundos actos de las otras
tres historias que hemos leido en las ultimas se-
manas: Elefante y Cerdita juegan con el lector de
jEstamos en un libro! hasta que a Cerdita se le esca-
pa la frase “antes de que el libro termine...”, y Ele-
fante, que es el alarmista del par, colapsa y pierde
su cabeza paquidérmica porque no puede ser que
los libros se terminen, y menos cuando uno vive
en ellos; el monstruito de jA la cama, monstruito!
se inventa todo lo que se le ocurre, y no es poco,
desde “tengo sed” hasta “no le di el beso de bue-
nas noches a mama”, para que no llegue la hora de
dormir; y el gato de El diario del gato asesino capo-
tea las acusaciones incapaz de defenderse (porque
los gatos no hablan) hasta que todo indica que van
a echarlo de la casa en donde vive.

Por supuesto, se trata de falsos finales, de falsas
respuestas a las preguntas con la que han termina-
do los primeros actos. Como se trata de libros para
nifos, que en pocas palabras son comedias que re-
conocen el absurdo de este mundo, se trata de fal-
sos finales que en pocas palabras sugieren que todo
va a acabar mal: que ni el monstruito va a dormirse
ni el gato va a ser inocente.

Y nuestro nifio nos mira entonces, sabio y aterra-
do, como preguntandonos en qué momento nos
parecié una buena idea leerle sobre monstruos in-
soportables y gatos asesinos y elefantes que gritan
“tengo mucho mas para dar...”. Para qué aguan-
tarse un libro si el libro va a acabar mal.

Pero entonces viene el tercer acto: y, como dicen
los comentaristas deportivos, que Dios los tenga en
su gloria, “los partidos no terminan hasta que se
terminan”, y los libros igual, y asi pasa con todos
los dramas, que no solo no se terminan hasta que
se terminan sino que se terminan donde se tienen
que terminar. Y el tercer acto tiende a enderezar-
lo todo como cumpliendo un destino, tiende a ser
testigo de cdmo los protagonistas hacen las paces
con su suerte y se sobreponen y son incapaces de
quedar tal como eran —pues ni todos los hombres

ni todos los caballos del rey pueden reparar a
Humpty-Dumpty, y no hay nadie que no sea Hump-
ty-Dumpty- pero se resignan a ser nuevas versio-
nes de si mismos. Y la respuesta a la gran pregunta
inicial es que el sefior Hoppy y la sefiora Silver se
dan cuenta de que todo era cuestion de pronunciar
un par de palabras magicas. Y que Elefante y Cer-
dita caen en la cuenta de que los libros pueden ser
leidos una y otra vez y que esa es la salida. Y que
el monstruito se duerme, como dando una tregua,
cuando ve que su papa es como él. Y que el gato
asesino consigue probar que las cosas no son como
se ven, y que los locos no son los gatos de mirada
fija, sino los hombres de mirada cobarde.

Leer es, pues, descubrir el drama de cada texto
como quien descubre el andamio, como quien ve
el esqueleto: es armar el rompecabezas de cada
relato, principio, medio y fin, para que sea claro
que vivimos contra el tiempo, siempre en suspen-
so, siempre a la busca de un climax satisfactorio,
siempre en procura de la mejor resolucion, y vivi-
mos para encontrarle la forma y el sentido a la vida.
Cuando terminamos un libro, que a veces nos tarda
una noche nomas y a veces se nos va una semana,
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quedamos con la sensacion de que todo ha vuelto
a su sitio, de que todo ha cobrado sentido para que
no sea una tonteria vivir el dia siguiente.

Cuando digo que leer es poner en escena estoy di-
ciendo que atin cuando un libro venga ilustrado,
como los cuatro libros que he estado usando como
ejemplo, la verdad es que todo relato esta en ma-
nos de su lector. Esto quiere decir que un texto esta
en manos de su lector como un libreto o como un
pentagrama depende de su director, de su realiza-
dor. Toda joya de la ficcién, de la pelicula Sunset
Boulevard a la novela Pobby y Dingan, del triptico
Eljardin de las delicias a la obra de teatro Traicion,
es un trabajo a cuatro manos entre el autor y el es-
pectador, y no hay el uno sin el otro, y solo se da
una obra maestra cuando el primero establece una
verdadera comunicacién con el segundo. Cual-
quier ficcion memorable puede quedarse corta en
manos de un lector hastiado. Cualquier ficcion de
combate —piense usted en la novela Tiburdn o en el
cuento La ventana indiscreta— puede convertirse en
una genialidad si cae en las manos indicadas, en
los ojos indicados en este caso.
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Quizds sea esta la medida de la calidad de una
obra, de un texto: los mejores trabajos no solo
dan espacio a sus receptores, sino que los invitan
a participar, a hacer el resto, a echar a construir la
escenografia, el vestuario, la iluminacion del rela-
to como un realizador que no quiere que el drama
pierda su fuerza por una puesta en escena obra. Tal
vez sea justo decir que entre mas espacio se le deje
al lector para recrear el texto, para representarlo
a su manera, mas podrd considerarse literatura,
arte. Y quien lee con talento los cuatro libros que
acabo de citar consigue darles vida a esos perso-
najes y quererlos y pensar en sus pasados y en sus
futuros: ¢cémo estaran el sefior Hoppy y la sefiora
Silver?, ;qué sofiara el monstruito ese?

Pero sobre todo, consigue que sucedan siempre
en el presente, que vuelvan a la vida y vivan hoy y
ahora como cuando Cristo aparece en una proce-
sion de Semana Santa o alguien vuelve a encarnar
al principe Hamlet, y su labor es entonces semejan-
te ala de un director de cine o a la de un realizador
teatral que pone a andar la historia. Y le da su tono
y la llena de su voz y la afecta con su mirada. No
es lo mismo el Hamlet de Laurence Olivier que el
Hamlet de Franco Zeffirelli. No es lo mismo el Qui-
jote de Cervantes que el Quijote japonés de la se-
rie animada que arruind a toda una generacion, la
mia, que veia lo que le pusieran en el televisor. No
es lo mismo el With a Little Help From My Friends
de los Beatles que el de Joe Cocker. Y cada lector
llega a su propia puesta en escena.

Cuando viene alguien a la casa a vernos, que en
realidad viene para darle parte al mundo de que
estamos bien y no hemos sido derrotados por los
dos nifios que tenemos (“cuéntele al mundo nues-
tro historia...”, decimos en la puerta de salida),
nuestro niflo de cinco afos suele pedirle que nos
acompaie a leer el libro de la noche. Se le ve el
orgullo. Se le ve la felicidad. Elige algun libro corto
de los que mas le gustan. Y es él el que les da vida,
y el que encarna a los personajes y pega sus gritos
y repite sus parlamentos. Y es claro entonces que
se esta volviendo un buen lector, un buen director,
mejor, capaz de hacerse duefio de los textos que
tiene en su biblioteca. Capaz de llenar de deta-
lles concretos cada drama, capaz de documentar,
como un investigador, lo que estd leyendo.

Hubo un tiempo en el que solo le interesaba el rit-
mo, la musica: esa era su manera de repetir lo que
queria repetir, de retener lo que queria retener de
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la extrafia experiencia de estar vivo. Después em-
pezd a interesarse en las peliculas y en los libros y
en los demas, y yo creo que se dio cuenta de que
todo se lee: que cuando la gente deja escapar un
“parece que va a llover...” o elogia los colores ro-
jizos de una tarde o se detiene en el semaforo en
rojo de la vuelta de la casa o le pregunta a alguien
que quiere si le pasa algo estd fijindose en las sefia-
les, esta leyendo. Y ahora quiere leer todas las no-
ches, sospecho, porque desde que entr6 al colegio
es consciente de que el tiempo pasa y una familia
es un rito que devuelve la cordura y la ilusiéon de
que siempre podremos refugiarnos en el presente.
La familia esta ahi. Y ahi también estan los libros.

Cuando digo que leer es interpretar, volver un tex-
to propio, estoy diciendo que luego de convertirlo
en un drama y ponerlo en escena desde el princi-
pio hasta el final queda una sensacion, una noticia
de ultima hora que algtin dia sabremos descifrar.
Mi profesor favorito, Pompilio Iriarte, que es hoy
un amigo cercano y sigue siendo mi maestro, nos
dejo a todos muy claro que leer el arte es descifrar
un enigma. Las meninas, desde esa perspectiva,
no es solo un retrato de la familia real, sino sobre
todo una parodia, una reivindicacién de un pintor
a quien se le habian negado ciertos honores. Y La
metamorfosis es el descubrimiento de que en las

ciudades que conocemos, en las sociedades que
nos dejan sin tiempo y sin dinero, tarde o temprano
amanecemos convertidos en monstruosos bichos.

Podria uno decir de Agu trot que dice que el amor
es un juego de azar que uno le gana al que lo quiere
perder. Podria uno decir de jEstamos en un libro!
que es sobre lo dramadtico: sobre ser conscientes de
que todo en la vida, empezando por la vida, es una
carrera contra el tiempo. Podria uno decir de jA la
cama, monstruito! que su verdad —su enigma desci-
frado- es que los padres también son nifios. Podria
uno decir de El diario de un gato asesino, y mas en
estos tiempos de lapidaciones que poco tienen que
ver con la justicia, que es sobre la paciencia de los
inocentes. Pero para nuestro nifio, por lo pronto,
todos son sobre todas las cosas chistosas que pasan
en la vida, sobre las tortugas, los amigos, las nece-
dades y las equivocaciones.

Bueno, en honor a la verdad le parecié toda una
novela que el gato fuera inocente. Estuvo repitien-
do la palabra un par de dias. Y, asi como se ha ido
volviendo ingenioso y es capaz de hacer chistes con
los que nadie cuenta, ha entendido que entre todos
los errores que se pueden cometer quizas el mas
triste es condenar a alguien que no ha hecho nada
malo. Para un nifio que tiende a vivir fascinado con
los héroes y con los superhéroes, que asi ha sido él
desde los dos, en el fondo lo mds importante es la
justicia. Y en realidad los libros buenos son los que
ponen al final cada cosa en su lugar y cada quien
recibe lo que es suyo.

Leer es descifrar, caer en la cuenta, descubrir. Pero
para ello hay que intentarlo una y otra vez hasta
que se vuelve usual hacerlo. Algunos parecemos
hechos para eso: para hallar los dramas en el mun-
do y para ponerlos en escena, pero también, y so-
bre todo, para leer entre lineas, para sospechar la
tras escena de los relatos, para tener el palpito de
que la gente que nos rodea no nos esta diciendo
todo y traducir los gestos de los demds para enten-
der lo que les esta ocurriendo y no son capaces de
pronunciar. Por qué hoy esta hablando con esa voz.
Por qué hoy no sonrie. Qué le estard pasando para
que se esté levantando mucho mas tarde.

“¢Por qué hiciste esa cara?”, me pregunté nuestro
protagonista el otro dia. Y yo le dije que estaba
preocupado, que era la verdad, con la sensacion de
que siempre va a ser esa persona sensible y de par-
te de los otros. Ya quisiera yo ser é€l.
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Por qué es tan dificil leer: para llevar a cabo esos
tres oficios, dramatizar, poner en escena e interpre-
tar, se requiere de talento, de practica, pero tam-
bién —y esto es quizas lo mas dificil- de buena fe. Y
para todo ello se hace indispensable cierta suerte.
Por ejemplo, no sobra haber nacido en una familia
que crea que tiene sentido —por la razén que sea:
porque es lo que hacian antes, porque es divertido,
porque es importante, porque la lectura es lo tinico
que nos queda- tener una biblioteca en la casa, en
la habitacion incluso. Cuando yo era nifio, los otros
tres de la casa, que siguen siendo mayores que yo,
siempre estaban leyendo algun libro que se veia
inalcanzable: El nombre de la rosa, Sobre héroes y
tumbas, Terra Nostra. Y me bloqueaba verlos ceji-
juntos, ltcidos, como asintiendo sobre las novelas
abiertas, mientras yo le daba vueltas a algtin juego
de Atari, relefa a Olafo o disfrutaba casi sin culpa
alguna comedia gringa de las peores.

No entendia, en ese momento, que lo que importa,
lo que es humano es leer. No tanto leer los libros,
no solo leer los libros, sino sobre todo leer el mun-
do, comprender como consiguen las peliculas que
uno se emocione tanto, ver las nubes grises carga-
das de lo que vendrd, reconocer los ojos de preocu-
pacidn, captar que algo raro esta pasando alld en la
esquina, ser consciente de la sensibilidad de los de-
mas. No era consciente, decia, de que leer es todo
un arte y toda una forma de ser, pero sospechaba
que era lo que hacian los otros tres de mi casa. Y
nadie me dijo que tenia que leer como si tuviera
que comerme las espinacas que solo se come Pope-
ye, aunque si me sentia mal y arrinconado por no
tener el impulso para leerme un libro serio, hasta
que un dia me lancé a leer por mi cuenta.

Quiero decir: me lancé a leer algo que no fuera
lo que me ponian a leer en el colegio ni lo que me
leian antes de dormir. Lo que implicaba que habia
encontrado en la lectura de los libros algo que no
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